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LA OBRA FOLKLORISTA
DE ANTONIO JOSE (*)

(*) Evocada en la primera parte de esta obra la personalidad del hombre y del castellano Antonio Jo-
sé Martinez Palacios, resulta necesario atender en esta segunda a la recuperacion de su obra folklorista.
Una obra desconocida en su mayor parte para la gran mayoria, perdida y ausente durante mas de cuaren-
ta afos.

Para otros datos del ilustre burgalés, remitimos al lector a la primera parte de nuestro trabajo, «AN-
TONIO JOSE, MUSICO DE CASTILLAY.






«La cancion popular es
el germen de toda belleza.

La cancién popular es
como /a alegre carga de calor y polvo de oro
de las mariposas,
como el vuelo blanco de la paloma
entre cielo y mar,
como el bullicioso velo de la aurora
que traen en el pico los pdjaros
al romper el dia,
como el gozoso frescor de la mafiana
en torno del molino...

Y la cancién popular es también
el hada buena que inspira a la Musica.
A la MUSICA, con letras mayusculas.
Esa verdadera musica que es mucho mas
que la combinacién de sonido y tiempo.
Esa musica que es principio
de bondad y de filosofia.
Que es arte y es ciencia,
y es idea y es espiritu. »

(Palabras de ANTONIO JOSE en el homenaje
que se le tributé en Burgos en 17 de mayo de 1936.)






No es nuestra intencién ahora recuperar la obra total de Antonio José —que
pensamos sacar poco a poco a la luz—, sino Gnicamente aquel aspecto que puede
tener mayor vigencia en la actualidad, y que sin duda fue uno de los que mayor afan
le ocuparon, especialmente durante los ultimos afios de su vida: la labor de folkloris-
ta.

Aunque la obra folklorista de Antonio José ha permanecido inédita hasta el pre-
sente, no han faltado intentos de publicarla o, al menos, deseos expresados reitera-
damente por sus estudiosos y admiradores. A raiz del |ll Congreso Internacional de
Musicologia, celebrado en Barcelona en abril de 1936, dos ilustres musicélogos asis-
tentes al mismo, que conocieron la comunicacién presentada por el musico burga-
lés, José Subira y el Padre Donostia, publicaron sendos articulos de prensa en los
que insistian en la necesidad de editar la obra folklorista completa de Antonio José€,
es decir, la ponencia a dicho Congreso y la «Coleccion de cantos populares burgale-
sesy, premiada nacionalmente en 1932.

José Subira escribia: Todos los que nos preocupamos por ese linaje de discipli-
nas cientifico-artisticas confiabamos que un dia u otro saldria a la publica luz el
nuevo Cancionero, y el hecho de que esa obra llevase el marchamo de un premio en
un concurso nacional —y en uno de los concursos que no vieron discutido por nadie
el fallo, a diferencia de lo corriente— hacia tan légico ese resultado final, como fun-
dada la esperanza de que no tardara en darse a la estampa dicha obra. Sin embargo,
el Cancionero sequia inédito. Y asi sequiria Orfeo sabe hasta cuando. Y concluia su
articulo con este deseo, por desgracia no cumplido hasta hoy: Ojala /as autoridades
burgalesas —/la Diputacion, el Municipio— o el providencial Mecenas —como lo
tiene Cataluna en el sefior Paxot para las publicaciones del folklore catalan— deci-
dan evitar que ese Cancionero burgalés quede inédito durante afios y anos. El gasto
de las pesetas que en ello se invirtiesen quedaria compensado por la satisfaccion de
ver divulgadas —merced a Antonio José, el consciente recopilador— esas flore-
cillas del pueblo que siguen sin marchitarse, porque son eternas, pero que pueden
perderse sin provecho para nadie y con dafio para todos...(1).

(1) «Diario de Burgos», 8 de mayo de 1936, pag. 1.



Casi al mismo tiempo, el Padre Donostia manifestaba: No creo equivocarme al
decir que interpreto los deseos de los oyentes de Barcelona, si insinio en estas
lineas que el trabajo de Antonio José, «completon, de recopracion de canciones
burgalesas debe ser publicado con todos los honores debidos. Lasfelicitaciones, las
muestras de aprobacion tan efusivas, tan carifosas de que fue objeto me animan a
esiampar aqui ese ruego. Ruego que conmigo suscribirian (estoy cierto) los espe-
cialistas en estas disciplinas y con cuya efecucién la nobilisima Burgos ocuparia el
puesto que le corresponde en estas lides del espiritu (2).

El 24 de junio de aquel mismo afio tiene lugar en el Teatro Principal de Burgos un
Homenaje a la cancion burgalesa. Antonio José lee alli su ponencia de Barcelona y
una aclaracién previa, que publicamos bajo el titulo de /ntroduccién a «La cancion
popular burgalesay. Luego toma la palabra el alcalde de la ciudad, Luis Garcia y
G. Lozano, para, entre otras cosas, prometer —haciéndose eco también de los de-
seos de tan ilustres musicélogos— que el Ayuntamiento publicaria en breve la obra
folklorista de Antonio José (3). Los acontecimientos que poco después comenzaria
a vivir Espafia impidieron al Concejo llevar a cabo aquel proyecto. A decir verdad,
hubiera sido éste la continuacion del patrocinio de la Diputaciéon Provincial y el
Ayuntamiento, que ya habian contribuido a principios de 1936 con sendas subven-
ciones a la preparacion del estudio sobre «La cancién popular burgalesa» y la asis-
tencia de Antonio José al Congreso de Barceloria.

A ello sigue un largo paréntesis de treinta y cinco afos en los que permanece ab-
solutamente olvidada la obra folklorista del musico burgalés, hasta la feliz aparicion,
en diciembre de 1971, del articulo de Santiago Rodriguez Santerbas. En él asegura
que sus estudios tedricos —y entre ellos la recopilacién del folklore burgalés que le
valié el Premio Nacional de Musica en 1932— van a ser publicados en un libro. Su
nombre ya no serd mas el de un compositor perdido en el pasado (4). Diversas
causas le impideron llevarlo a cabo. Pero su llamada de atencién despert6 cierta-
mente nuestro interés, haciendo posible, por fin, el viejo suefio de tantos afios de
ver publicada la magnifica obra folklorista de Antonio José.

Los estudios tedricos acerca del folklore burgalés (5) son parte esencial de dicha
obra. Ante todo, debemos justificar el orden en que los publicamos y su inclusion
dentro de un mismo conjunto, para ser fieles en todo momento a Antonio José y a
su opinién con respecto a ellos.

(2) «Diario de Burgos», 11 de mayo de 1936, pag. 1,

(3) «Una velada del Orfen Burgalés. Homenaje a la cancion burgalesa». «Diario de Burgos», 26 de
juniode 1936, pag. 1.

(4) Santiago Rodriguez Santerbas. «En busca de un musico perdido. Antonio Joséy. «Triunfoy.
N.° 482, pp. 24-29, 25 de diciembre de 1971.

(5) La conferencia leida en Burgos, el 24 de junio de 1936, y la ponencia presentada al Congreso de
Musicologia de Barcelona, dos meses atras.
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Parece claro que su intencién era publicar la «Coleccién de cantos populares
burgaleses» quiza bajo el titulo de «Nuevo cancionero burgalés» (tal como aparece
en la comunicaciéon de Barcelona), posiblemente contraponiéndolo al de Federico
Olmeda (6). O también titulandola «/Nuevo folklore burgalés».

La comunicaciéon presentada al Congreso de Barcelona, es decir, «La cancion
popular burgalesay, le serviria de prélogo. Asi lo confirma en la instancia que dirige
a la Diputacion Provincial, el 10 de febrero de 1936, solicitando una ayuda de 2.000
pesetas para realizar los trabajos y poder acudir a Barcelona: £/ trabajo que yo de-
biera enviar al Congreso de la S.I.M. ha de ser, precisamente, el Nuevo Folklore
Burgalés — parte de é/— con el estudio sobre nuestra musica popular que le sirve de
prélogo, obra que tuvo en Espana el Premio Nacional de 1932y que (por descuido
de las Corporaciones burgalesas) aun no se ha publicado, con perjuicio evidente pa-
ra la expansion de nuestra cultura.

Creemos respetar, por tanto, la voluntad de Antonio José al publicar el estudio
mencionado como prélogo a la «Coleccion de cantos populares burgaleses». Ade-
mas, juzgamos interesante incluir dentro de la misma obra de la conferencia de Bur-
gos, por constituir una unidad con la ponencia de Barcelona y abordar incluso as-
pectos no tratados en ella. Si bien en el manuscrito de la conferencia del 24 de junio
en el Teatro Principal no aparece un titulo expreso, se aprecia claramente que sirve
de presentacion del estudio del Congreso de Musicologia por lo que la publicamos
como «/ntroducciony.

Al cabo de mas de cuatro décadas siguen teniendo vigencia y plena actualidad
tanto sus analisis teéricos como su recopilacién de la cancién popular de la provin-
cia de Burgos. En efecto, hoy, la juventud mas consciente vuelve la mirada hacia el
auténtico arte popular, a pesar de los sucedaneos que con el marbete de fol/k o po-
pular, quiere imponerle toda una industria cultural, que reproduce médulos
efimeros de consumo. Y los aires regionalistas que volvemos a respirar, en Castilla y
en otras partes, tienden a revalorizar afortunadamente todo lo que sea cultura del
pueblo.

Pero, aparte de esa clara vigencia, la obra folklorista de Antonio José posee va-
lores intrinsecos sufientes para merecer su divulgacion. Emociona comprobar con
qué carifio se acerca nuestro folklorista a su pueblo, para aprender de él. Con qué
minucioso Yy laborioso cuidado recoge la obra de arte popular, hasta en sus mas
minimos detalles: anota en un cuaderno las diversas personas a quienes oye cada
tonada (a su madre, cuando él era nifio; al albafiil obstinado que trabaja junto a su
estudio, y a los pastores y viejucas...). Consigna también las circunstancias que am-

(6) «Fo/k/org de Castilla o Cancionero gopular de Burgosy, valiosa obra del que fuera organista de la
::at'ed.r,al,éFedenco Olmeda (1866-1909), editada por primera vez en 1902, el mismo afo en que nacié An-
onio José.
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bientan cada cancion, cada baile; fotografia a los danzantes de Burgos, o a los de
Frias, etc. Mas, bajo la anécdota, late la categoria: la leccion, siempre valida, del
pueblo y de su arte. Al igual que Antonio Machado, podria decir él: Yo no he pasa-
do de folklorista, aprendiz, a mi modo, del saber popular. Siempre que advirtais un
tono seqguro en mis palabras, pensad que os estoy ensefnando algo que creo haber
aprendido del pueblo.

La sabiduria y el arte del pueblo son de una riqueza exepcional: tal es el conven-
cimiento de Antonio José, y lo que se propone demostrar teérica y practicamente.
La cancion castellana, y particularmente la burgalesa, se encuentran en esa linea.
Como testimonio aduce Antonio José:

a) Suabundancia. Mas de 1.000 canciones populares recogidas, s6lo en la provin-
cia de Burgos, entre Olmeda y él, de las cuales aproximadamente la mitad estan
publicadas en sus respectivas obras. Como posiblemente unico en Espafia,
quiza con escasas Yy dignas excepciones.

b) Suarcaismo. Como advirtié6 Olmeda, y él mismo demuestra, divulgandolo en su
conferencia de Burgos, muchas canciones populares de la provincia entroncan
con la masica homoéfica y modal de la Edad Media.

c ) Su variedad. Basta repasar la clasificacion realizada por Olmeda: canciones
de ronda, de cuna, de siega, de esquileo, de bodas, cantos coreograficos,
vocales e instrumentales, a/ agudo, a lo llano, ruedas, danzas varias y cantos
religiosos.

d ) Subello/irismo, penetradas de musica y poesia.

Muchas otras cosas podrian afadirse acerca del valor y riqueza del arte —de la
musica, en nuestro caso— de raiz popular. Permitasenos, cuando menos, las si-
guientes reflexiones sobre la cancion popular.

¢Cual es el origen de la cancion popular? Esta claro que el hombre necesita co-
municarse con |los otros y expresarles sus ideas, sentimientos o emociones, y que lo
hace gracias a su poder de simbolizar, es decir, a su capacidad de construir sistemas
de signos. Se trata de una estructura fundamental en el hombre que podemos de-
nominar simbolizatividad. Primaria y naturalmente se manifiesta en el lenguaje; pero
el lenguaje mismo, queriendo ser mas expresivo, se hace musica.

Este es el origen mas radical y profundo de la musica popular: el pueblo canta
porque precisa expresar sentimientos y emociones, y encuentra el lenguaje musical
como el mas natural para ello. La cancién popular echa sus raices en la naturaleza
misma del hombre, en ese estructura fundamental antes definida. Desde el grito mas
primitivo o el canto inarticulado hasta la cancién mas refinada, toda la musica popu-
lar —vy la culta también— cumple esa funcién basica expresiva.
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Pero, ¢cuél es el concreto origen historico de la cancién popular? ¢ Por qué la lla-
mamos «popular»? Durante mucho tiempo se pens6 que el pueblo, como colectivi-
dad, era capaz de crear eso que se llama cancién popular. En la época romantica se
llego a hablar de un espiritu del pueblo, una especie de Ser Supremo Creador. Ac-
tualmente parece claro que todas esas canciones populares tuvieron un individuo
autor, hoy frecuentemente anénimo. Pero si continuamos hablando de musica po-
pular es porque, aunque en principio procedente de un compositor individual, el
pueblo —individuos ligados entre si por naturaleza y cultura, no mediante ningan
espiritu del pueblo— la recibi6, la transformé y re-cred, filtrandola a lo largo de
muchos afios, no limitdndose nunca a hacer el simple papel de transmisor fidedigno
de una tradicion.

¢Por qué han sobrevivido precisamente estas canciones populares y no otras?
Quiza, sugiere Felipe Pedrell, porque el pueblo ha visto reflejado en ellas su sentir,
sus aspiraciones mas profundas, y por eso mismo las ha asimilado y hecho suyas.
De ahi el valor del arte, y de la cultura popular en general, para indagar la identidad
de un pueblo: sus formas de vida, cotumbres, tradiciones y creencias.

El pueblo que ha conservado y transmitido esa musica popular es el pueblo del
medio rural. En esos pueblecitos y aldeas castellanos donde se celebran las fiestas
de boda, los mayos, las marzas, donde las madres cantan canciones de cuna o los
nifios juegan al corro, la encontraron nuestros folkloristas a comienzos de este siglo,
y la podemos escuchar todavia hoy, cada vez mas rara y esporadicamente. Porque
en nuestros dias la emigracion y el proceso creciente de urbanizacion han de-
sarraigado al pueblo de su medio y, en particular, de sus tradiciones culturales. Por
otro lado, la nueva musica popular (por oposicion a la culta) del medio urbano —la
musica ligera calificada por Stuckenschmidt como cancién popular urbana— con-
vertida en musica de consumo por todo un sistema industrial y sus poderosos me-
dios de difusion y creacion de mensajes y programas de vida estandarizada, preten-
de suplantar a la verdadera cancién popular.

Debemos agradecer a Antonio José, entre otros (7), su preocupacion por dar a
conocer toda la riqueza de nuestro folklore, evitando asi que se pierda la cancién de
auténtica popular y con ella, parte de nuestra propia identidad como pueblo cas-
tellano.

Este es el aspecto que ofrecemos aqui de la abundante obra de Antcnio José.
No olvidemos el resto de su trabajo como compositor, ya que esta estrechamente

(7) Merecen también especial mencion, por su dedicacion al estudio y recopilacion del folklore burga-
lés, Federico Olmeda y su obra citada, de claro influjo en la obra folklorista y de composicion de Antonio
José, perfeccionador él mismo de la del presbitero de origen soriano.

Son acreedores a ella, por otro lado, Jacinto Sarmiento, Domingo Amoreti y Justo del Rio, autor este
dltimo del libro «Danzas tipicas burgalesas» (Burgos, 1975, 2.* edicién), en el que se reproducen algunas
de las canciones recogidas por todos los anteriormente citados.
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relacionado con su labor de folklorista. La mayor y mejor parte de su creacién se ins-
pira y arraiga en lo popular, en las tonadas y bailes del pueblo (8). De esta forma
entronca con los dos grandes compositores burgaleses del siglo xvi, aquellos divi-
nos musicos ciegos Francisco de Salinas y Antonio de Cabezén, como dijo alguna
vez Antonio José, cuya obra tan bien conocié y tanto admiré. Salinas y Cabezén, or-
ganistas ambos, sintieron la musica popular y nos la transmitieron fielmente: Anto-
nio de Cabezén emple6 como canto /lano, o tema para sus famosas diferencias,
bellas melodias populares (por ejemplo, las «Diferencias sobre el canto del caballe-
ro»); Francisco de Salinas, calificado por Pedrell de folklorista per accidens, al inten-
tar definir el ritmo en su tratado «De musica libri septem», buscé confirmaciones a
sus teorias en la cancion popular ofreciendo numerosos ejemplos.

Antonio José reune en su obra los dos aspectos: el de compositor enraizado en
lo popular, al estilo de Antonio de Cabezén, y el de folklorista consciente de serlo,
no ya per accidens como Francisco de Salinas.

Para lograr una imagen mas completa de la valia de Antonio José como musico,
resulta imprescindible recuperar también ese otro aspecto de su obra. Sera, pues,
necesario programar sus composiciones corales, pianisticas y orquestales, para ha-
cer justicia con su figura, para bien de nuestro arte y de nuestra cultura popular.

Porque la presente publicacién, dividida convencionalmente en dos partes, co-
mo todo lo que se haga para reivindicar a Antonio José, no puede limitarse a ser un
homenaje p6stumo o la contemplacién de una pieza de museo. Mas bien y por el
contrario, ha de ser —esa es, entre otras, la intencién que nos ha movido— un
estimulo y un modelo para compositores, musicélogos y amantes de la musica y de
la cultura, para todo el pueblo castellano —para todos los pueblos solidarios de
Espafia—, en el empefio del renacimiento de la cancién popular. Particularmente en
los ambientes juveniles, emprendedores y progresistas (9).

(8) Recordemos las «Danzas burgalesas», sus «Evocaciones», «Cinco coros castellanosy o «Cuatro
canciones populares burgalesas», obras de creacion inspiradas en el folklore de su tierra. De ellas damos
noticia en la primera parte.

Mas concretamente, algunas de sus obras mas representativas y valiosas estan inspiradas en can-
ciones populares por él recogidas en su «Coleccion». Citemos algunos ejemplos: «El molinero» (ver-
siones para coro a seis voces mixtas, para voz y piano, o para orquesta) esta basada en la cancion n. ° 76.
«j Ay, amante mio!» (versiones para coro a seis voces mixtas, o para piano) procede de la tonadan.® 777,
sirviendo ademas de tema al tercer tiempo («Danza») de la «Suite ingenua», para orquesta de cuerda y
piano. El «Himno a Castilla» (versiones para coro a seis voces, 0O para canto y piano) utiliza como temas
—lo decimos también en la primera parte de esta obra— dos marchas del Ayuntamiento de Burgos, para
clarines y timbales, recogidas con los nimeros 106'y 107. Por ultimo, y podriamos seguir citando mas ca-
sos, el tema de la danza de su «Preludio y danza popular» (obra orquestal estrenada el afio 1934 por la Or-
questa Sinfénica de Madrid, que constituye, en efecto, el preludio y un fragmento del segundo acto de la
o6pera «£l mozo de mulas») corresponde a una bella cancion de corro que figura en la «Coleccion de can-
tos populares burgaleses» con el n.° 27.

(9) Al afirmar que la obra folklorista de Antonio José debe servir, ante todo, al pueblo castellano, no
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Hemos aludido a los obstaculos representados por la nueva cancién popular ur-
bana. Seamos justos, a la vez, y digamos también que la musica cu/ta contempora-
nea, en su busqueda de nuevas técnicas y en su intento de creacion total de un
nuevo lenguaje musical, ha tachado de reaccionario el uso del elemento folklérico
en la composicion musical. Asi, por ese afan de novedad y ruptura, la musica con-
temporanea se ha encerrado, ella sola, en su torre de marfil, limitdndose a un cena-
culo de seguidores, en gran parte snobs.

Nuestra opinién es que musica folklérica y musica contemporanea no deben
oponerse. Se ha hecho y se puede seguir haciendo musica de vanguardia echando
mano de elementos folkléricos. Recordemos que compositores como Debussy, Ra-
vel, Bartok, Kodaly, Stravinsky, Falla, Schonberg, Berg, Messiaen, Boulez, Nono,
etc., con utilizacion de diversas técnicas —tonal, politonal, serial o polifonia de
estilos—, incorporan elementos folkléricos en sus magnificas obras.

No cabe la menor duda de que ese acercamiento a lo popular significara una ma-
yor apertura a la comunicacion con el oyente, tan necesaria hoy, como urgente y
necesaria se plantea en nuestros dias una salida del esoterismo que define a un arte
que rompe con la tradicién.

Mas tampoco seamos ingenuos. El folklore, en fin, no es un valor en si que salve
cualquier musica. En todo caso lo sera si es auténtico y dice y propone algo nuevo.
Porque no vamos a creer que el folklorismo constituye la panacea contra todos los
males que padece la musica actual. Sobre todo si tal folklorismo es meramente su-
perficial y anecdotico.

Nuestro deseo, insistimos, es que las paginas que siguen —como todas las
anteriores— contribuyan a recuperar la obra de Antonio José. Que participen, en
suma, de la tarea comuan de redescubrimiento de unas sefas de indentidad, del des-
pertar de una conciencia colectiva.

podemos pasar por alto el tema de la educacion musical. Sélo mediante una auténtica educacion musi-
cal, basada en el folklore, la musica volvera sin duda a ser patrimonio del pueblo.

A este respecto, es muy aleccionadora la pedagogia musical, aplicada ya en su propio pais, del com-
positor hungaro Zoltan Kodaly (1882-1967). Segun él, la educacién musical ha de iniciarse y basarse en la
cancion popular, en /la lengua materna musical. Ello, ademas de constituir una iniciaciéon mas natural al
mundo de la masica, permitird un mayor conocimiento y amor al pueblo y a su arte. Otra forma mas de
crear espiritu de grupo humano y sentido profundo de la solidaridad.

Este es el camino que Kodaily propone para conseguir su lema de «L/evar la musica a todos», para de-
volver al pueblo lo que es suyo, su musica popular, y luego introducirle, a través de ella, en la masica cul-
ta.

La «Coleccién de cantos populares burgaleses» de Antonio José contiene indudablemente un abun-
dante y valioso conjunto de canciones populares infantiles, base para esa educacion musical siguiendo el
sugerente método de Kodaly. Por otra parte, el lector recordara que, tal como indicamos en el capitulo
biografico, Antonio José prepard en 1926 una serie de composiciones para un libro dedicado a canciones
Ppara nifios, que tampoco ha visto aun la luz.
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INTRODUCCION A «LA CANCION POPULAR
BURGALESA» (¥)

{*¥) Como indicabamos en el capitulo biografico (primera parte), se trata de la intervencion de An-
tonio Joseé en el Homenaje a la cancion burgalesa celebrado el dia 24 de junio de 1936 en el Teatro Princi-
pal de Burgos.






Sefiores:

Antes de leer a Vds. mi comunicacion al Il Congreso Internacional de
Musicologia, necesito aclarar mi trabajo con dos palabras que alli sobraban puesto
que mis oyentes de Barcelona eran los eruditos, musicélogos y folklorista mas insig-
nes del mundo.

Yo me propuse demostrar la existencia indudable de la cancién burgalesa y su
excepcional hermosura, lo que consegui sin mas que mostrar a todos las 200 tona-
das que yo mismo he recogido por los pueblos de Burgos y que alcanzaron el primer
puesto en el Premio Nacional de 1932. Con estas tonadas y algunas apreciaciones
analiticas de orden técnico logré en aquel Congreso mi propésito.

Aqui, ahora, no tengo un auditorio de musicos, sino de burgaleses que vienen a
interesarse por su canto vernaculo. No sé el crédito que tendran mis palabras para
Vds. Sin embargo, tengan presente que llevo ocupado en estos estudios caso dos
tercios de mi vida, unos veinte afos... En este tiempo he aprendido datos
interesantisimos sobre el abolengo de nuestra musica popular, hasta llegar a la
conclusién de que la musica espafola, y la musica rusa también, son las mas bellas
de Europa. Y a esta afirmacién anado que, dentro de Espafa, quizas la cancién po-
pular mas auténtica y de mas sabrosa musicalidad es la burgalesa.

Porque el interés folklérico de una cancién esta principalmente en su vejez, y por
eso también es tanto mejor una cancién popular cuanto mas cercana esté de su raiz
originaria. En este sentido las canciones mas interesantes de Espafa son, por su
auténtico arcaismo, las burgalesas. Luego veremos por qué.

Pero insisto, para justificar en lo posible esta afirmacion, en los muchos afios
que llevo estudiando el canto popular. Perdénenme que hable tanto en primera per-
sona.
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Hace mas de 12 afios, cuando se publicaron mis danzas burgalesas, aqui mismo,
en Burgos, con una lamentable falta de fe y de criterio, se decia que aquella musica
no podia ser de Burgos. De la Montafa, tal vez; de Burgos, de ningin modo. Y en
Madrid mis amigos musicos (no todos, claro) decian muy serios que aquella musica
burgalesa me la inventaba yo, porque la tal muasica no existia.

Es preciso disipar dudas. Y a eso voy.

La solera lirica espafiola es rica como ninguna en el mundo. La razén es sencilla.
Espaia, punta de Europa, «finis terraes, fue punto de reposo de innumerables civi-
lizaciones. Por aqui pasaron y se remansaron mil pueblos primitivos: los griegos, los
celtas, los visigodos que habian convivido con los romanos-bizantinos del siglo Il al
Iv; los ibero-romanos, los vascones, los arabes, los judios..., etc., etc. Todos esos
pueblos dejaron un poso de influencia lirica, hasta lograrse al fin la riquisima solera,
antes aludida, del canto espafiol. Tan extraordinarias circunstancias histéricas de-
ben ser para todos nosotros un excelente motivo de meditacion.

Y vya, antes de empezar a hablar de la cancién burgalesa, voy a fijar
brevisimamente, y saltando a siglo a siglo, el senderillo por donde ha llegado hasta
nosotros nuestra tonada popular.

Los testimonios antiguos sobre la musica espafola anteriores al siglo IV, conoci-
dos hasta el presente, son rarisimos. Desde el siglo Vi podemos ya aducir documen-
tos histéricos de valor positivo para probar la existencia de una escuela musical es-
pafiola.

La musica visigética, como la bizantina, fue casi exclusivamente religiosa en to-
da Europa.

San Gregorio, en el tiempo que dur6 su pontificado, entre el afio 530 y el 604, or-
ganiz6 el canto liturgico llamado después canto gregoriano. Entiéndase bien que no
lo compuso él, sino que lo organizé. Y aqui, en el canto gregoriano, tenemos ya la
primera raiz conocida del canto popular. La difusién del canto gregoriano se verificé
extensamente, gracias a las grandes peregrinaciones que acudian a Roma desde to-
da la cristiandad para visitar al sepulcro de San Pedro.

Los cantos de la iglesia influyeron poderosamente en la formacion del canto po-
pular. En especial, las formulas del Kyrie eleison, que eran cantadas por el pueblo en
el templo, contribuyeron a fijar las formas ritmicas y melédicas populares. En Ale-
mania todavia se llama /eise a las canciones populares, corrupcion, sin duda, de
weleisony. .

Son innumerables las misas de grandes maestros de esta época escritas sobre la
base de canciones populares. En estas misas, una voz, el tenore, el tenor —del ver-
bo latino tenere— era quien tenia O SOstenia el discantus, o lo que es igual: una
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melodia principal contrapuesta simultdneamente a otra melodia secundaria. Y es
curioso que aquella melodia principal, que era una melodia popular, cantada no en
latin, sino en romance, en letra vulgar, se oia al mismo tiempo con la letra litdrgica.
Imaginense Vds. por ejemplo, /a Tarara («aire que se va la nifia a la ribera...») lleva-
da por los tenores, mientras las otras voces cantaban fervorosa y simultaneamente
un Kyrie eleison.

El canto visogético, creacion portentosa de la Espaiia cristiana de los siglos Vi y
Vil, y desde el siglo viil conocido por canto mozarabe, fue practicado en toda la
Peninsuia hasta el siglo xi.

Y hasta el presente no ha sido posible descifrar exactamente la notacién mozara-
be. Dicha notacién contintia siendo un enigma, a pesar de los estudios y busquedas
de musicélogos tanto nacionales como extranjeros. En 1929 la Diputacién Provincial
de Barcelona publicé un magnifico libro sobre £/ canto mozdrabe, estudio histérico-
critico de su antigliedad y estado actual, debido a la sapientisima erudicion de dos
monjes de Silos, de Burgos: el P. Casiano Rojo y el P. German Prado. (Insisto en el
detalle: un libro magnifico de dos monjes burgaleses, editado por la Diputacién de
Barcelona...). (Por cierto —y permitanme este emocionado recuerdo—: el sabio P.
Casiano Rojo me envi6 ese documentadisimo libro y una carta, agradeciéndome los
elogios que yo escribi de él, dos meses antes de su muerte ocurrida en Silos el 4 de
diciembre de 1931).

La causa de no poder descifrarse exactamente la notacion mozarabe estriba en
que, al producirse la abolicién de aquel canto y aquel rito, los musicos espafioles
—segln parece— ya no se preocuparon de transcribir aquellas venerandas
melodias sobre lineas o pautado musical; por esta razon —mejor dicho: por esta
sinrazén—, sera ya imposible descifrar justamente la melodia de aquellas composi-
ciones, si antes no encontramos codices posteriores copiados sobre una o varias
lineas de pautado musical. Casualidad hoy casi imposible.

Hasta el siglo xI, con Guido d’Arezzo, benedictino italiano, no se establece de
modo decisivo y claro la notacién sobre pauta, y el nombre de las notas.

En el siglo xI, y hasta el siglo xill, los trovadores siguen desviando ain mas la
melodiareligiosa hacia la cancion popular.

iLos trovadores y los juglares! Extrafias gentes aquellos juglares, intermediarios
entre el pueblo y los poetas. Vagabundos, llevando por doquier sus propias can-
ciones, o las aprendidas de trovadores, o escuchadas al pasar por los pueblos; gen-
te en contacto directo con la masa villanesca, ejerciendo sus habilidades en la plaza
publica; hampa trashumante, a la vez musicos vy tiririteros, saltimbanquis y canto-
res, wversadoresy e histriones, poetas cazurros, picaros, vividores en libertad de va-
gancia; ellos eran la gaceta de entonces, peridédicos vivientes que llevaban las noti-
cias, romances, cantares, poemas, cuentos, chistes, leyendas y anécdotas: desde
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Toledo a Bagdad, desde Londres a Sevilla, desde Burgos a Chipre, bien por cuenta
propia, Como juglares errantes, bien al servicio de un trovador o de una corte...

En el siglo xii Alfonso X el Sabio nos lega la maravilla de sus Cantigas a Santa
Maria. En estas cantigas ya no se usan melodias rituales en latin, aunque se transpa-
renta su procedencia gregoriana. Alli se cuentan en un castellano viejo, con mezcla
de gallego y provenzal, los milagros de la Virgen.

Del siglo xi hemos conservado también siete Cantigas de amigo, del trovador
gallego Martin Codax o Codaz. Su interés y su importancia son enormes por tratar-
se de los ejemplos mas antiguos, y de los Unicos que han llegado a nuestros dias,
con letras profanas.

Nos encontramos ya a un paso de nuestra cancién popular. Viene enseguida la
polifonia del siglo XV y el renacimiento musical del siglo xviI.

Encaramense Vds. ahora en este resumen sintético, y vean por dénde viene el
senderillo que nos trae ingenuamente la cancion popular:

musica bizantina — sigloIvy Vv
canto gregoriano — siglo Vi y siguientes
trovadores — siglos X, X1y X
Cantigas a Santa Maria de Alfonso X — siglo xii
Cantigas de amigo

cancién popular
canciones de gesta, romances del siglo Xl al xv
polifonia

En el siglo xvI el motete, con letra latina religiosa, deriva en el madrigal, con letra
profana. El motete y el madrigal se funden y nace un teatro popular. En el siglo xvi
aparece la castiza tonadilla espaiiola. La cancion pierde personalidad y se refugia en
este género de arte menor. La zarzuela, después, en el siglo xviil y en el Xix, es el ul-
timo ambiente de la cancién popular. Este género popular pronto se desprestigia y
se hace populachero, y la consecuencia es una decadencia rapida y la muerte apa-
rente de la cancién popular.

Hemos llegado a nuestro tiempo donde, gracias a los esfuerzos nobilisimos y a la
erudicién de sabios musicélogos, y a las obras de geniales compositores, se anuncia
un renacimiento fervoroso de la cancién popular en medio de un ambiente de
esplendor y exaltacion que jamas tuvo.

La cancion popular, ennoblecida, ha saltado de la soledad al gran coro; del cam-
po, al teatro lirico; del pandero, al piano; de la gaita, a la grande orquesta.

Oigan Vds., a continuacion de este precipitado predmbulo, lo que dije en Barce-
lona sobre nuestra cancién burgalesa.
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«LA CANCION POPULAR BURGALESA» (*)

(*) Conferencia leida por Antonio José en el Institut d’Estudis Catalans, el 23 de abril de 1936, en una
de las sesiones cientificas del IIl Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia, celebrado en
Barcelona.






Recoger canciones populares es tarea penosa en cualquier region; pero en Bur-
gos el emperfio es de dificultades insuperabies. Porque en Burgos apenas canta na-
die, y los pocos que cantan, si es gente moza sobre todo, prefieren la despreocupa-
da simpleza de una jota, de un tango, o de un trocito zarzuelero, mejor que el inten-
so lirismo de una cancién popular. De ahi que las graciosas tonadas de nuestros
campos burgaleses estén escondidas alli —como pajaros que temen al cazador—,
por choperas y hayedos, y que sdlo de raro en raro salgan a expandir su gracia
miedosa en algun baile aldeano. Por esto resulta tan dificil, como digo, recoger can-
ciones populares en Burgos. En cambio, los hallazgos son magnificos.

Si descontamos una selecta y reducidisima minoria de estudiosos, el resto de Es-
paina casi desconoce nuestro hermoso folklore burgalés. Y en Castilla, y hasta en la
mismo Burgos, se niega con lamentable frecuencia la existencia real de nuestro ge-
nuino cancionero.

Galicia, Asturias, Levante, Vasconia, Catalufia, Andalucia, todas las regiones
presentan con legitimo orgullo sus cantos vernaculos, y no sélo nadie niega esas
canciones caracteristicas, sino que todo el mundo reconoce y aplaude su autentici-
dad. Desaprensivos y poco enterados comentadores hay que sostienen concienzu-
damente la errénea teoria de que las escasas canciones encontradas en Burgos lle-
garon de la Montafia. Asi: sin mas concisos detalles fijativos... (En Burgos, «/a
Montana» quiere decir Santander; y conviene recordar, a este respecto, lo que dijo
hace mas de veinte anos el ilustre compositor Nemesio Otafio, especializado como
pocos en el estudio del canto montafiés. El canto montafiés, a juzgar por los datos
por él recogidos, «es substancialmente castellano; burgalés especialmentey. Y esta
opinién sincera y valiosa era compartida por el eximio musicélogo catalan, de inolvi-
dable recuerdo, don Felipe Pedrell).

Castilla, Burgos, esta resentida del injusto olvido en que los musicos la han teni-
do, y, allad en sus soledades, entona sus canciones con tristeza de orincesita cautiva.
Castilla, tan pura y tan agujereada por los topicos, dedica sus canciones a su cielo
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pelado de duro azul, con emocién de poeta solitario. Y Burgos, cuando canta en sus
gaitas con los trenzados ritmos del tamboril, palmotea alegremente como las hojas
de los alamos cuando reciben ese aire juguetén de la llanura...

Con poco esfuerzo podremos controvertir, sin pasiones ni prejuicios, la falsa se-
quedad lirica de Castilla, de Burgos. Y Gnicamente esta facil demostracién me pro-
pongo con este brevisimo trabajo.

La Historia nos presenta, en un tiempo lejano, a Castilla como norte, centro y
guia de la unidad nacional, y a Burgos — Cabeza y Coraz6n de Castilla— como ve-
nero copiosisimo de sabios ilustres, asombrosos guerreros y artistas geniales. Ape-
nas podemos enfrentar nuestra mirada sin posarla en los maravillosos frutos de
aquellos cerebros peregrinos. Catedrales y monasterios, palacios y ermitas, arcos,
verjas, retablos, sillerias, todo es una exposicion estupenda de aquel arte espléndido
y puro de burgalesa raiz. Y si buscamos algo sugeridor relacionado con la musica,
infinidad de figuras en piedra, en metales diversos, en madera, en lienzo, nos la
muestran con representaciones de musicos cantores e instrumentistas. Puesto que
la frecuencia del objeto, obsesionando, crea el motivo.

¢Y como habia de faltar la musica alli donde todas las bellas artes tuvieron tan
brillante manifestacion? Y, si Burgos ejercié influencia indudable con sus poetas y
sus artifices, ¢coOmo probar que no imitaron, en otras regiones cercanas, a nuestros
musicos, y si que éstos copiaron serviimente lo que otros cantaban? ;Cémo sera
creible que no cantara un pueblo que dio al mundo esplendorosos genios de la talla
colosal de aquellos divinos musicos ciegos Francisco de Salinas y Antonio de Ca-
bezén?

Pero aun podemos afadir la fuerza del nimero a estas razones inconcusas. Bas-
t6 que, hace muchos afios, el inteligente musico burgalés Federico Olmeda saliera
en busca de canciones populares por algunos pueblos de la provincia de Burgos,
para que, ingenuamente asombrado, recogiera en pocos meses mas de 600 motivos
de canto y danza de la mas legitima procedencia, de la mas sorprendente variedad y
del mas exquisito arcaismo. Téngase en cuenta que Olmeda recorri6 unos 200
pueblos y que la provincia de Burgos tiene 1.200. Yo mismo, después, para selec-
cionar cerca de las 200 tonadas populares insertas en el «nuevo cancionero burga-
/és» (aun inédito, aunque es premio nacional de 1932), he oido, en unos meses
empleados en esta labor de cazador lirico, unos 400 motivos, todos ellos, por su-
puesto, distintos a los que anoté Olmeda... Creo imposible que ninguna otra provin-
cia pueda presentar tan crecido nimero de canciones.

¢Quién podra asegurar ahora, examinando esas pruebas firmisimas y copiosas,
que Burgos no tiene musica popular, o que esos centenares de documentos vivos
fuejron importados de otras regiones? ¢No es absurdo que esas otras regiones vol-
caran espontaneamente en Burgos un inmenso tesoro lirico, para que Burgos
quedase mas rico que ellas?
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Tenemos cantos de siega y trilla; de cuna, de ronda, de esquileo y de otros actos
de la vida comun. Cantos coreograficos, vocales e instrumentales, a/ agudo, a /o lla-
no, de ruedas y danzas. Cantos religiosos de todo tiempo y para toda ocasion. To-
dos ellos de hermosa variedad; de interesante y atrevida construcciéon melddica y
ritmica; de valiosa vetustez; de unidad profunda. Todos ellos, también, empapados
de propio e inconfundible color, conseguido por la fusion felicisima de nobleza, aus-
teridad, franca rudeza y alegria sana.

Saélo quien, por miopiacritica, por desanimo, por prejuicios regionalistas o por pe-
reza intelectual, no pase de la corteza objetiva, sin mas detenida reflexion, podria
afirmar despreocupadamente parecidos ilusorios —o, cuando menos, mas aparen-
tes que reales— con otras tonadas de la Montaina, o de Ledn, o de otra region que
casi siempre es la suya... Porque, antes de juzgar, es preciso saber oir y ver musical-
mente. También al europeo le parecen exactamente iguales, al pronto, todos los
chinos, y, s6lo mediante una detenida observacion, distingue en ellos una variedad
fisonémica, en conjunto y en detalle, tan acusada como la que entre nosotros mis-
mos destacamos.

Y como nada es tan convincente como el ejemplo, tengan Vds. la bondad de oir,
sin ningn adorno y disculpando mi voz «poquita, pero desagradable», algunas can-
ciones tipicas burgalesas.

Elijo esta primera al azar. Es una cancion serrana de esquileo. La letra de la tona-
da dice asi:

Venga usté, madre, con el dinero
que por ahi viene mi carbonero.
Carbon de encina, carbon de roble,
que la firmeza no esta en los hombres.
Ni esta en los hombres ni en las mujeres,
que esta en las ramas de los laureles.

La melodia canta de este modo:

Muy despacio y casi recitado

} 4i 1 { 1 1 1 1 1 . |
1 | 1 1 1 1 1 1 1 l —
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1 ) | .
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Ven - ga ius-té," ma - dre, con el di- ne - ro
..
Car-bon deen - c¢i - na, car- bon de ro - ble,
Nies-tden los  hom - bres nien las mu - je - res,
N—r N—r N
1 n 1 1 L I § i i 2 1B
1 1 1 1 1 1 1 = & 1 1 1 1 1 1 Y )Y L]
1 - 1 | 1 1 I | 1 1 1 1 1
—— & — T L | ‘_‘_i_l_d—é; 1 d v g
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que por ahi vie - ne mi car-bo - ne - ro.
que la fir - me - 2a ans-téen los hom- bres.
N—
queestden las ra - mas de los lau - re - les.
N N
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Otra cancion de esquileo muy bonita es esta otra:

Libremente
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Otra; bellisima, por cierto:

Andante
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da - - 20 de mi co-ra- zdén. Tie - nes en tu pe -
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Los bailes con pandero a /o /lano y al agudo, o al agudillo, son tipicamente bur-
galeses. En la cantera popular aparecen a centenares. Las dos modalidades son de

garbo retozén.
Los bailes a/ agudo llevan un ritmo vivo, a dos partes, que el pandero marca

enérgicamente:
€1 4419149

tan tan tan tan tan tan

Pero es mas corriente que el pandero, en combinacién con sus sonajas, acom-
pafie bulliciosamente la tonada asi:

$r 73|m0 =R I Ea

tan tan tan parabarapanpan pan ... etc,

oasi:
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Observen Vds. el impetu de este agudillo:

Allegro oy
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na; ] ayl, mo-re - na, la mon - ti-ja - na.

O este otro, tan interesante de melodia como chusco y gracioso de letra:
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jayl. Ber - nar da, mo- re - na, sa-la- da.

Los bailes a /o /lano, abundantisimos también, van marcados a tres partes. Las
panderetas llevan este ritmo mientras los mozos danzan animadamente:
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panrrr- - an  pan pa ta tan...
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Y s6lo muy de vez en cuando interviene la voz.
He aqui algunos ejemplos:

Vivo
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Canciones de nifios tenemos muchisimas. Para no alargar excesivamente este
resumen, solo senalaré una.
La cantan infinidad de veces en forma de romance inacabable.

Vivo
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Es-tan-do bor- dan-do la mi- a cor - ba - ta,
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Las mas caracteristicas danzas burgalesas son las ruedas, o los rondones, como
también se llaman por alli. En ellas la voz no interviene. La tonada la llevan dos

. . . . i . 5
gaitas, y un tamboril que marca el ritmo incesantemente en compas muy vivo de g

-4 4| FTTTdy

prrr - pon ta ta ta ta ta

Trerritrrrritrreritre e

ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta.. .

Las gaitas tocan de modo intermitente, dando a largos intervalos nueva alegria a
la danza, que sigue sostenida tinicamente por el tamboril.
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el tamboril sigue imperturbable

ta...

ta ta ta
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sigue el tamboril mucho tiempo
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sigue siempre el tamboril mucho tiempo

1 tamboril, y vuelven a tocar las gaitas siempre tonadas distintas

sigue atin e
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No insisto con mas ejemplos y, de la misma manera abreviada, me ahorro las
descripciones de tipos, de costumbres y de paisajes. Todo eso esta ya suficiente-
mente explicado en los cancioneros; tanto que, a veces, en ellos hay menos musica
que teoricas literaturas.

Sin embargo, es preciso decir algo de otras danzas burgalesas mas espectacula-
res. Son conocidisimos de todos los famosos danzantes de Burgos, que bailan por
las calles en las mas destacadas fiestas de la ciudad. Es un grupo de doce muchachi-
tos vestidos de pajes con todo primor, y cuatro hombres, como cuatro bufones, que
dirigen la danza y a quien llaman tetines. Estas danzas de Burgos se componen de
ocho juegos: 1.° baile; 2.° palillos; 3.° palillos altos; 4.° palillos dobles; 5.° arcos;
6.° espadas; 7.° canastillo y 8.° jota. Los movimientos y las combinaciones son de
gran interés coreografico.

En Belorado los danzantes son 18 y todos ya hombres. Al maestro de danza le
llaman Cachidiablo y Cachibirrio. Visten pantalén y camisa blancos, con faja de se-
da de color chilléon. En los hombros llevan un panuelo de colores, parecido a un pe-
queio manton de Manila. El Cachibirrio, que es quien ordena la danza, viste de ma-
marracho y lleva en la mano un latigo de rabo de buey. Cada motivo de danza es re-
petido muchas veces por gaitas siguiendo la pantomima de los danzantes, quienes
grotescamente hacen juegos de oficios mudos, provocando la risa de los especta-
dores.

Es curiosisima también, en cuanto a folklore, la fiesta de San Juan en Frias, cer-
ca de Burgos: la Sanjuanada, que llaman alli, con sus tonadas, sus danzadores, su
capitan y sus caballistas engalanados.

El capitan es un mozo elegido por el pueblo entre los mas fornidos y de mas lim-
pia conducta, a quien se hace héroe de la fiesta durante el dia de San Juan. Va ves-
tido con pantalén blanco, una levita de gala de uniforme de capitan de la guardia ci-
vil..., hombreras grandes de almirante de marina, espadin, y un gran bicornio de
uniforme imaginario. Este capitén es una verdadera facha con el absurdo de su ves-
tido y lo mugriento de su ropa. Lleva una bandera rara que flamea con energia. Por
la tarde, este extraio personaje, seguido de los danzadores y del pueblo entero, va a
elegir capitana. Vuelve con ella, siempre seguido de todos, y delante del Ayunta-
miento bailan los dos. Momentos antes toca la gaita una entradilla especial,
mientras el capitén se quita los guantes solemnemente... La tonada del baile del ca-
pitdn se repite innumerables veces, hasta rendir a los bailadores. Precisamente en
retrasar ese momento esta su prestigio. A veces, en este baile, el pueblo manifiesta
su desagrado si el capitan se fatiga pronto, y suele entonces mandarle un aviso...
para animarle.
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Los danzadores de Frias, en esta fiesta del capitan, merecen una mencién espe-
cial por su atavio siquiera, ya que no muestre a Vds. alguna de sus graciosas tona-
das. Son cuatro muchachos de 18 a 20 afos, vestidos de blanco; su camisa acaba
en una especie de enagua bordada y planchada en vuelo, con almidén, que les llega
mas arriba de las rodillas. Les cruza el pecho una banda de seda de color vivo. Lle-
van cinturén corriente de cuero, y cuelga de él un pafuelo de otro color chillén y
distinto; al otro lado del pafuelo, otros cintajos. Al cuello, chalina de seda de tono
vivo también. En la frente, otro panuelo rojo; en un lado, flores; en otro, entre la
frente y el pafiuelo..., un cigarro puro... Estos danzadores tan raramente ataviados
estan todo el dia bailando y echando entradillas a las chicas, y sobre todo a los fo-
rasteros y a las personas rumbosas de calidad.

Ya son suficientes estos ejemplos para probar la existencia y la belleza de la can-
cion popular burgalesa. Pero, ain con todo lo expuesto, supongamos por ultimo,
que la cancién no existe: o porque nadie se ocupa de ella al citar musicalmente a to-
das las demas regiones espaiolas —-aunque, a veces, encontremos con el marbete
de Santander, por ejemplo, canciones de mas justa procedencia burgalesa— (como
en las «Cuarenta canciones espanolas» armonizadas por Eduardo M. Torner, pp.
46, 47 y 48, vol. 10, serie |V de las Publicaciones de la Residencia de Estudiantes.
Madrid, 1024), o porque con pocos y vulgares ejemplos se la muestra cuando apare-
ce en cancioneros generales (repasense los dos primeros tomos del «Cancionero
Musical Popular Espariol» de Felipe Pedrell).

Supongamos, como digo —supongamos solamente— que Burgos no tiene can-
ciones populares propias. Veamos entonces, como prueba de su instinto musical ju-
goso y delicado, de qué modo una misma idea melédica comun, una idea o un moti-
vo cantado en lugares distintos, se transforma coh mas gracia y mas tarde en Bur-
gos generalmente.

Este breve andlisis comparativo, sin mads comentarios, destruye fundamental-
mente el equivocado tépico de nuestra lirica sequedad.

Version melddica que en Ledn se canta, segun fue recogida por Pujol Alonso.
(Del «Cancionero musical popular espafiol» de Pedrell; tomo I, pag. 93 de la
ejemplificacién).
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Versién burgalesa segun el cancionero de Olmeda, pagina 106, n.°

- F— K
A —e—t—= -
V—y ¥ 1 O VvV ¥

b

Ten-go de pa - sar e] puer - to, el puer-to de
b
® 4
1 1] 1 1 1) 1] 1 1 H JJ
1 1V 4 1/ ] | 1 | .4 LZ | VA L 1 1 L —
14 | 4 T v v v v | 4
Gua - da- rra - ma; ten- go de pi- sar la

1|
1
-+

1
1

nie - ve que mi mo-re - na de - rra- ma.

Cancioncilla infantil, tal como se canta en Chelva (Valencia) segin Pedrell (tomo
| de la obra citada, pag. 18 de la ejemplificacion).

Me ca- sé mi ma-dre,me ca-s6 mi ma-dre chi-qui- Ubo-

ta, layl, jayl, lay' chi-qui- tay bo - ni-

La misma, segun la cantan las nifias burgalesas en sus juegos:

Me ca-s6 mi ma-dre,meca-s6 mi ma-dre chi-quititay bo-

N A | B
1\ N 1183 1 ] ®,
I) Ilr 7 Il1‘f 1
V v 4
ni - ta, fayl,jay!, ay!. chi-qui-tay bo- ni- ta.

Cancion religiosa de la provincia de Santander, segin el cancionero de R. Calleja
(pagina 108).

de campoSe - 1o - ra, Rei-n\a/em-be—le- sa - ble. - -
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Versién burgalesa segun el cancionero de Olmeda (pag. 191, n.° 5).
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do - res a- moro-sa Ma- dre, a -mo-ro-sa Ma - dre.

«La Tarara», segin la version de Santander, que da en su «Antologia musical de
cantos populares espafioles» Antonio Martinez Hernandez, pagina 106.

De - mos la vuel- t@l co-rro con mu - cho de -

si, la Ta - ra - ra no, la Ta- no.

l/
Que la chi- me- nea to-da se me - ne-a,queseesta ca-

ra- ra no, laTa- ra- ra si quela can- to yo.



Cancion del «molinero maquilanderoy, tal como la presenta Antonio Martinez
Hernandez, en su citada «Antologia musical de cantos populares espafiolesy», pagi-
na 89.
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La misma tonada, tal como yo la apunté en Sotoscueva, de la provincia de
Burgos:
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su- baaa-que-lla mon- ta-fia y co-ja la ra-ma del ver-de lau-
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De esta manera seria facil sefialar innumerables ejemplos. Ya han oido Vds., en
estas versiones burgalesas comparativamente transcritas, que los giros melédicos
son mas suaves en ellas, mas bellos, mas correctos y de un gusto mas depurado
que en las, respectivas, canciones equivalentes.

Definitivo detalle indicador que argumenta y demuestra la profunda musicalidad
burgalesa, no por desconocida hasta hoy menos evidente.

ANTONIO JOSE
Director del Orfe6n Burgalés y de la Escuela

de Mdsica. Correspondiente de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.
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«COLECCION DE CANTOS POPULARES
BURGALESES»

(NUEVO CANCIONERO BURGALES)

recogida por

Antonio José

Director del Orfe6n Burgalés y académico
correspondiente de la de Bellas Artes de San
Fernando.

Premio Nacional de Muasica de 1932






Motivos de danza de Belorado, cada uno de los cuales repite la gaita muchas ve-
ces siguiendo la accion de los bailarines, que unas veces hacen como si afeitaran a
uno, o como si herraran (?) a otro, etc., asi como nosotros haciamos de chicos en el
ingenuo juego de los oficios mudos. A todos dirige con un latigo de correas «el
Cachibirrion.

Estos danzantes de Belorado son ya mozos. Visten pantalon y camisa blancos, y
faja de seda de color vivo. En los hombros llevan un pafiuelo grande, parecido a un
mantén de Manila pequefio, Rodeando la frente llevan otro pafiuelo de color vivo. El
Cachibirrio va vestido de mamarracho.

Moderato
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* Los nimeros rodeados por un circulo se refieren a la numeracion de las canciones establecida por

Antonio José.
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Oida a unos soldados de cerca de Pampliega en el tren, por Estépar (15 de agosto de
1930).
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QOida al Sr. Cura de Cantabrana.

Muy moderado

Esta cancion de bodas me la canté una viejecita de Cantabrana. Unas veces me

la canto asi:

Moderado
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Y otras, asi como sigue:
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La misma viejecita de Cantabrana me canté esta otra cancion de bodas,

interesantisima en su combinacion ritmica de graciosa libertad.
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Oida a la misma vieja y a unas mozas del mismo pueblecito de Cantabrana.
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Un mozo de Cantabrana me cant6 esta tonada, con esa letra atroz. Y como me
lo contaron te lo cuento...
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Este baile al agudo, también de Cantabrana, lo oi el mismo dia de tres modos
distintos. Uno tal como sigue:

pandereta
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Otro asi, sin estribillo:

(el mismo ritmo en la pandereta)
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Y otro asi, también sin estribillo, pero con la misma letra y ritmo idéntico en la
pandereta:
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De Cantabrana.
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De Cantabrana.
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Tonada de gaita, de Belorado,
Emilia y Concha Sidar.

a la que aplican esa letra, segin me cantaron
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A mi madre oi cantar esta cancién infinidad de veces, siendo nifio, y aun la re-
cuerdo. Villalbura (y no Villalgura como cantan y dicen en los pueblos de alrededor)
es hoy un gran caser6n y unos restos de ermita a un par de kilbmetros de Ibeas de
Juarros. Todos los afios se celebra alli el 11 de junio, dia de San Bernabé, la tipica
feria de las criadas, donde se ofrecen para servir de criadas y de pastorcillos los
muchachos y las mozas. Se ajustan de ambas partes amo y criado, y, sin mas docu-
mento que la palabra, se cierra el trato; y dicen que jamas se ha faltado a esa palabra
empefiada. Aunr existe un magnifico nogal.
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Vir- gen de "Vi - llal- gu - ra. quién te vie-nea

4 . . N
gn" SE===—2== == e
re - ces con el no - gal de - lan-
ce - ra; Ar - lan-zén y Zal - duen-
ver; Ar - lan-2z6n y Zal - duen-
= S===e—=—=c=c—
e SN~~—,  —
te lle - no de nue -  ces.
doy San Juan deOr-te - ga.
do, [ - be - as tam - Dbién.



Esta cancion la oyé mi amigo Eduardo de Ontaiién en Jaramillo del Quemado;
pero no recuerda la letra.
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Las hermanas Sidar cantaban este romance de Delgadina en Belorado, siendo
nifias.
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Romance que oi a las hermanas Sidar y que lo cantaban en Belorado.
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Romance de ciego que me cantdé mi amigo don Gonzalo Gil Delgado.
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Otro romance de ciego que me cant6é don Gonzalo Gil. Cada cuatro versos can-
tados tal como quedan apuntados, el ciego recita otros varios con énfasis, dramati-
co y ampuloso, y a la vez explica su cartelon dando en él fuertes punterazos.

Languido
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= =)

puer -
be -

ta;
za

Cancién que cantan las nifias jugando al corro. Los cantares que siguen desde el
25 al 45, ambos inclusive, srven a las nifias lo mismo para jugar a la rueda que para
saltar a la comba, o mejor «saltar a la soga» como ellas dicen.

e A I
+ 1 1. % I\Y
1 1 13
=SS = U=
v
A laeptra-da  de Bur- gos, ni - fia,me cor - téun
- . . - . ~
El ri-o vie - ne tur - bio; ni - fia,quién lohaen-tur-
N N
(/) ) N
—l 1 1 1 N—
@ i i —
= | 1 i
.J -
de -  do; yu - na bur-ga- le - si - ta. se-fio - ral-
bia - do; los pi-ca-ros fran - ce - ses,se-fio- ral-
./
. N N 1 T
T—h K E=— ]
i ) v —o o
ta - lia, me di6un pa - fiue - lo.
ta - lia, con sus ca - ba - llos.
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Otra cancioén de corro:
/) A

A " A |
[ 3 1.8 131 n 13 1 N 1 IAY
%ﬁh T 1 jﬁ 17 1 #ﬁ 1—1 in;ﬁ
| ! | ! | Vv

De los ar- bo- les fru - ta- les me gus-tae] me-lo-co-
( D6n-de vas Al - fon-so do -ce, dén-de vas tris-te de
Si Mer- ce -des ya seha muer-to, muer-taes - ta que yo la
Su ca- ri- tae -ra de vir-gen, sus dien-tes son de mar -
Los za - pa - tos que lle -va- ba e - ran deun ri- co cha-
Al su- bir las- es-ca- le-ras u-na co- sa ne-gra
No te re - ti - res, Al- fon-so, no te re - ti-res de
Los fa- ro-les de pa- la-cio ya no quie - ren a-lum -
En el me - dio de pa- la-cio hay un fa- rol de cris -
%{ lk\’ HIK)) lk\ T kn r‘\ 1|
4‘ 1 1 1 1
4 ' I 4 | |
ton, y de los re- yes deEs-pa- fia Al - fon -
ti? Voy en bus- ca de Mer- ce - des. quea-yer
vi; cua - tro du -ques la 1lle - va - ban por las
fil, yel ve - lo que la cu - bri - a e - ra
rol. re - ga - la dos por Al - fon - so el df-
vi; Cuan - to mas me re-ti- ra- ba mas sea-
mi, que soy tues-po - sa Mer- ce - des que me
brar, por - que s@a muer-to Mer - ce - des , ¥y lu-
tal, con  un le-tre - ro que di - ce: Des-can-

si = to de Bor - bén, Al -fon - si - tode Bor - bén
tar - de no la vi,  quea-yer tar - de no la vi

ca - lles de Ma - drid, por las ca - llesde Ma -  drid.
deun ri- co "fi - ni" e - ra deun ri-co "fi - ni "
a que se ca - s6, el di - a quese ca - sO.
cer - ca- baha-<ia mi, mas sea - cer- ca-baha<ia mi.
ven - goa des-pe - dir, que me ven - goades-pe -  dir.
to quie-ren guar - dar, y lu - to quie-ren guar - dar.
se su Ma - jes - tad". "des - can - se su Ma-jes - tad!



Cancién de corro.

bt

1 N —
1 | 1] ] - 1) | — |
1 | - K4 13 U

e e R e
Mes de ma-yo, mes de ma - yo, mes de ma - yo,
cuan-do los po - bres sol - da - dos. cuan-do los po-
U-nos llo-ran yo - tros can- tan, u- nos llo-ran
El sol-da-do que vaen me - dio, el sol-da-do
Le pre-gun-tael ca - pi - tén, - le pre-gun-tael
sies por pa-dre  oes por ma - dre, sies por pa-dre
“Noes por pa-dre  njes por ma - dre, noes por pa-dre
Es por mi no - via que- ri - da, es por mi no-
"Co-ge tu ca - ba- |loy ve- te, co- ge tu ca-

mes de ma - yo, mes de ma - yo,pri- ma-
bres sol - da - dos se mar - chan pa-ra la
o - tros can - tan YO - tros se mue-ren de
que vaen me - dio N el que mds pe:na
ca - pi - tan: - Por qué lle - vas tan-ta
Qes por ma- dre, Qes por ve - nir a la
nies por ma - dre, nies por ve - nir a la
via que - ri - da que se vaa mo - rir de
ba - lloy ve - te, y te pue - des ir a
N
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b

D
ol
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13
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ve - ra, mes de ma - yo, pri-ma - ve - ra,
gue - rra, se mar - chan pa -ra la gue - rra.
pe - na. yo - tros se mue - ren  de pe - na.
lle - va, & el que mas pe- na e - va.
pe - na, por qué lle - vas tan-ta pe - na;
gue - rra, oes por ve - nir a la gue - rral
gue - rra, nies por ve - nir a la gue - rra.
pe - na. que se vaa mo - rir de pe - mnat
ver - la. v te pue - des ir a ver - la."
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Pedrell incluye esta tonada de corro, con alguna variante, en su «Cancionero
Musical Popular Espaiol» (tomo I, pag. 19 de la mdusica).

- -‘-l
En C4-diz hay u-na ni - na, en Ca-diz hay u- na
J A A A i "
1 1 l 1 N 1\ 1 N1 N 1. N N 1 Fa—
1 | 1 1] 1 M
= . i i i m— i 1 bﬁ —13 = |
ni - fia que Ca-ta- li- na se lla-ma,jav!, si, que
)\
1 A 1 N A 1 1 1 I 18
1 T" 1 1\ | N | § | I = 1 L2 |
] Bt " — |
[ %
Ca - ta - 1li- na se lla - ma.

También Pedrell incluye esta cancion de nifias jugando al corro en su «Cancione-
ro Musical Popular Espaiiol», con sensible variacion (cf. tomo |).

Moderato

Es - ta- bau-na pas- to - ra, la - rdan la-ran la-
Con le - che de sus ca- bras, n TR T
El que-soes -ta - ba he - cho, " " " oo
’A Il A A A + +
+ N1 1\ I Y N T IAY 1 1
L1 13 1 )
| Y 1
e YV "4 v
ri - to, es - ta-bau-na pas- to-ra guar-dan-dounreba- Ai- to.

LU con  le-che de sus  ca-bras man-doha<erun que - si- to.
T el que-soesta-ba  he-cho, se lo comidelga- ti- to.
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Romance de corro.

1 }l Ai_l lk‘ IAY ?\ 1 ot
oo vV 2 T
En  Se-vi - llagun se-vi- lla- no la des- gra-cia le dié

Un di-ag Jla  més pe- que-fia la lle- v6 lain-cli- na-

"No va-yas, hi - ja, no va-yas,quete van a co- no-
"Si ten-goel pe - lo muy lar-go,ma-dre, me lo cor-teus-
Sie- te a- fios pe-le- an-do y na-die la co- no-
“iPa - lo-mas que vais vo - lan-do por el mar y por la
Sie - te a - fios pe-le - an-do y na -die la co- no -
"Mal- di-ta se - a laes-pa-da y mal-di-ta se-a

Dios: de sie- te hi - jos que tu - vo y nin-
cién de ir a ser - vir al rey ves - ti -
cer; tie - nes el pe - lo muy lar-go y di-
ted, y des - pués de bien cor- ta-do un va-
cid, na’ mas queel  hi - jo del rey que dee-
tie - rra, id a de - cir a mis pa - dres quees-toy
cid; mon - ta- di - taen su ca - ba- llo laes-pa-
yol." Yel rey que laes- ta- bao - yen-do de e-

gu-no fue va - rén.

di-ta de va- ron.

ran quee-res mu -  jer ."

rén pa-re- ce - ré."

lla see-na-mo - ré.

de- cla-ra-daen  gue-rral’

da se la &@- yo.

lla see-na- mo - ré y con e- lla se ca- sO.
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Este romance de corro, que cantan las nifias burgalesas, también lo he oido asi:

./

o >

Tonada de corro.

A G [ A G
Ma - ma, si me de-jas ir, ma - ma, si me de-jas
las  hi-jas de Me - ri - no, con lac  hi-jas de Me-
laho - ra de me-ren- dar, a laho-.ra de me-ren-
pa - dre la fuea bus-car, su pa - dre la fuea bus-
de la w-noaencon !rar7 .Do6n - de la vi- noam -con-
tas  pa-la-brasde- ci- a, ¢s - tas pa- la-bras de-
bue - la tieneunpe - ral, mia - bue - la tie-neun pe-

la  ra-mitamds al-ta, yen la ra-mi-ta mas

ir un
ri-no que
dar - se
car ca -
trar? En
cia: "Con-
ral que
al-ta se

po-quitoalaala - me-da, un po-quitoa laa-la me -da con
lle-vanri<a me - nen-da que lle-vanrica me- rien-da. A
per-dié la mas pe- que-fia, se per-did lamas pe-que-fia. Su
llea-m-ba ca-llea- ba-jo, ca - lle deSantoTo-mas. (Dén -
U-na sa-la me - ti -da, ha - blandoconsuga-l4n. Es-
ti- gomehede ca- sar aun - que mecueste la vi- da''Mia -
cri-a laspe-ras fi- nas,que cri-a laspe-ras fi-nas; yen
cri-aunatorto - li- ta, se  cri-aunatorto-li- ta.



Cancién de corro.
17" 1] J

®) —p Fa—s—h Niw ‘
J VvV vV vV— v [ V
Pa-se au-na na-ran- ji-ta de la me-saal co- me-
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1 Vv 174 v L4 | 4 | 4 |4 |4 |4 V v v
dor; no me ma-tes con cu- chi-llo que me da mu-cho do-

(las figuras mas pequenias son una variante para la 2’ letra)

n 1. % N1 1 —
f - ) L4 L 1
1 D 11 D&+ ——Ft 11— —
e 1 T LV T P vV Vv y
lor. "Ven, 1- sa - bel, a sen - tar-teenel so- fal
pa  mno te ri - fie quees - tden el ca- fe!
4 ; : e ’
T 0
1 17— T D — 0 —
YN v | vV Vv V Vv 4
"No quie-ro. mo, que me vaa re- fiir pa- pa’ "Pa -
etc
Cancién de corro.
‘ A N T | N T | oy
y o N { '}‘I :‘l 1 1 1 ll'
34) " o D — | o — |
Y] Vv v
Pa - se- au-na s¢- no - ra por el pa- se -

o, yha to-to la fa- ro-ia con su som- bre- TO.
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Cancioén de corro.

Siemprequevienes a ver-me vie-nes tan tar- de que
mche dor - mi - do bien, te doy las gra - cias: aho-

Ne— I I |

] S 1—F—fr+—>x7
=
Faa— i jo—e—H

mees -toy des- nu- dan-do pa - raa- cos- ftar- me. Co-
ra ten- go que dar-te las ca- la- ba- zas.  etc.

Cancion de corro.

A
N
-
Au - na Ci- ga-rre- rahe vis- to ha - blan-
"A - diés, ci- ga-rre- raher-mo- sa' "A - dids,
N
[/ N . | . N
N N N | N 1 i t { 1 ;\ : IL‘ InY N
@L—A_.ﬁ# gy
do con un sol- da- do, yal tiem - po de des-pe-
sol- da- do va- lien- te; ta se - ras mi per- di-
1 i | % 1 n I N 4 1 el
1 1 1 1 | ) 1 N I A | % 1 . <13
1 1 1 ‘ s ! | l) !l 1Y l‘, : { { j_ll:=
N—— ; s - -
dir - se los dos se die- ron Ia ma - no.
cidn y la cau - sa de mi muer - te,
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v la cau - sa de mi muer- te
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Cancion de corro.

0 . N N .
@@" ——— — D H ——F '[ —]
{ Qu¢ha-ces ahi, mo- 2o vie - jo, que no te ca-

sas, que fees- ftas a- rru- gan-do co-mo las pa -
la con fir - me-2za del a - mor a

et

2 1 - |

T N 1 T —1

1 Y 1N Y1 1 T - |

d = w0 | l; ‘_’_l__‘ﬁ_—-l

sas? Que re- sa- la- di - ta. que da - me la ma-
Dios. Que re- sa - la- di - ta, que da - me la ma-
33—
—1
no. Sa- leel sol au-naes -qui- na, le- chu - gui-na de mia-
N < - <
[/
1 1 | 1 — A I ¥ I ¥ ) - 1 —
1 | N1 l 1 ¥ r% 1 N InY N | o W | 1 —
v
mor . Voy a ver la ver - be-na...

et

= e

o =3’ 4+ &4 &4 4 4
oy . .

Que sal- ga la... ves - ti - da de ma- ri -

re - ga- lodemi que-

‘ 7 il #]
ne - ro, e - se cuerpotan bo - ni-to que va-letanto di-
rer; loo po- llosenla <ca - zue-la son PO-cosy sa-ben

112

LE&L

ne- ro. Que bien, son po - cosy sa- ben bien.



En esta cancion las nifias repiten los cuatro ultimos compases infinidad de ve-
ces, cambiando la direccion en la rueda cada vez y agachandose subitamente todas
al gritar «jcukil». Y acaban cuando la fatiga o la risa rinde a todas.

[ R A A
[y} ) N N r" L 1 131 —
. — 7 v — i :
A las o - ri - llas del mar vi-o- len - to
yen ca- daes - qui - mna hay tresmon - ji - tas
lk\ ) ) | Ik‘ 1 ‘R
—1 I; . E ] I E I’ — :
T 4 [ | | 4
hay un com - ven - to de laAs-cen - sidn,
. ~ Su-ben al
que son bo - ni - tas y no lo son .

tan - do e - ta can - cion fcu ki’ Su-ben al

La cancién 25 también la he oido asi:

Vivo
" 4 A n A 1
— t  — ™ N——1 —
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o | 4 -

Y despuésdel pa - fiue - lo, ni - na.medidu-na cin- ta;

se - a pormu - chos a- fios,pormu-chos a - nosburga-le- si- ta.
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Cancion de corro.

4
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‘ T 1114

1 1] L/ 1]
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An - dan-do porun c¢a - mi- no, can- sa - do d@n-
Es - tan-do des- can- san - do, por a- lli pa-
Ru - bia de ca - be - llos, blan-ca de co -

dar, a la sombradeun ar - bol me pu-seadesan- sar,
so u - nani-fia muy gua - pa quemeena-mo- 16.
lor, del - ga-dade cin- tu - ra, a - si laquiero yo.

En esta cancion las nifias del corro se agachan cada vez que cantan «jagachate y
vuélvete a agachar!».

—] o — —m— T
@ S, — IV‘ IV} = ill, 14
Yo te - ni- au - na to - rre de cho- co-la-
que las a - ga-cha - di - tas no sa - ben bai -
oy lkw T — T IL\‘ F‘ I'L\ } F—H
L P A | 7 1
1 1 1 — i 17 1
¢ ¥V |4 | !
.1Ya- ga- cha - ie!, iy vuél-ve - teaa-ga - char!.
lar. | 73 -ga - cha - te! iy vuél -ve -teaa-ga - char!.
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Tonada de corro.
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Cancion de corro de Belorado, tal como me la cantaron Emilia y Concha Sidar.

Ot

1] 1] 1 1] Ll
14 14 vV vV v
Pa'u - na ver que te di - e qui- qui- li
A—KN A A L
JIN»Y A 13 N IS 1L &) 1 1
) | W - 1 1
o ——
gV VvV *
mo - qui-1li gua- po-li lai-la"pé4i - na-me," Jua - na,

pii - na-me" Jua-na, meti- ras - te los "pai-nes"qui- qui-li

A e A |

mo - qui-li gua - po-li lai -1a por la ven - ta - na.

me voy al huer - to  qui- qui-li mo - qui-li gua - po-li
'L‘ JL\ }\ 'L‘ 1KY 1— T T IL‘ lk‘ | 1 T
y - 1 1 )

1
lai-la (falta letra)
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Esta cancién también me la han cantado de esta otra manera:

A A
.ﬁq:-' et
Jx na vez que te di - je qui - qui-li

i
N

4
1.9
RN

mo - qui- i gua - po-li lai - la "pai - na- me,"
v
Jua-na, ti ras - los pal— nes" qui- qui-li

mo - qui- i gua - po - li lai - la por la ven-
" 1 N l A A
1 N 1 A ) o N | | N 1 N
1) l,l 1 1\ i N l) +
w

ta- na (falta letra)

Cancion de corro.

A S A " Il
@@ SiE=e= == ==
Con la pel - ra chi - cu - chi layl
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5 = — —5 N—1——
e
4 VvV I v
tron - li-ran 1la la jay! tron - li- rdn la la.
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Esta cancién suele oirse una 5.2 alta y a plena voz.
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Tonada de Hortiguela.

la

gue -

deHor-ti -

tas

Las

pra- dou- na ro-ma- ma

com -

sehan
N—

- Ces

ve

tas tres

sar - se las te -

pe

i

la
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Bien pudiera ser esta cancién 48 el estribillo de la anterior. De cualquier modo,
estas tonadas de Hortigliela (apenas si alli cantan otras) parecen ambas incomple-
tas.
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Co - lo- ra - di - ta, o - mo no
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sa - les a la ven- ta - na que

| 4 ~— v | 4
te déel ai - re, que te déel ai - re, que
A i S IR N A
HGf—L —rr —Fres oo RN
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te déel vien - to. co- lo-ra-
A - N ——m .
B ' 1 IAY | 1 1 . 1
Tre—w—r e O o o
v | 2 v N
di - ta o - moun pi- mien- to
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Mi amigo Severiano Garcia oy6 esta bellisima cancion de cuna a su abuela, que
vivié muchos anos en Cardeiiadijo.

Andante
4 — + —K L
1717 1 ) 1 1
| 4 v | 4 | 4 | 4 L4 | 7
A lo lo mi ni - - fio, a lo lo mi sol,
ﬂ A " A A N .
1
11 | ) | L 1 { ¢
vV V 14 ~_ haf ——"
a lo lo pe- da- - 20 de mi co- ra - z6n.
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Tie - nes en tu pe - chi-to dos vi - o - le -
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tas yun la -ci-toen-car- na-do condos ro- se- -
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1
1
[ %)
tas. A lo lo mi ni - - fo, a lo lo m\i_g-mor.
,‘ ! Il A N A\ Q
l} L1 1/ | 2 1
V— ¥ < v
a lo lo pe- da- zo de mi co- ra - z6n.
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Qi cantar esta copla a Carmencita de Juan Palomares.

Coé-mo quie- res que te de lo que
C6-mo quie - res que te quie - ra si me has
| N N
L IAY 13 1 1 . . i - 1. ) |
-3 -~ T
no te pue - do dar, la cin- ta
ro- ba - - - dg_gl que - rer; me pi- des
l‘\ ! 1 3 . h ) -
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de mi som - bre - ro, si no la  pue -
lo queha - ce tiem - po ya tie - nes en
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do qui - far, Sol 'y  lu- na

tu po - der.

lu- nay cie - lo, dén-dees - tu- vis-te a-
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ve - les; jay, ay. ayl, quéflo-ri- di- tos los
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Romance que oi a las hermanas Sidar, y que lo cantaban en Belorado.

Vivo

U-na ca- sa- di- ta de le- ja- nas tie- rras
n A e A
= 5 : )
g 1 g 1
N—
con laes-co - ba ba - rre, con los o - jos rie - ga,

SRS
4
q
H

conla bo - ca di - ce: "“|Quiénfuera sol - te-ral”

Un albafiil esta toda la mafiana silbando este gracioso estribillo, con verdadera
obstinacion, enfrente de mi estudio:
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En las mismas condiciones apunté el que sigue:
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Eduardo de Ontaiién me canté esta tonada oida en el Valle de Mena:

pandereta
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Yo soy el

ri- o, ri-o,
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ca- ri- fii-to tu - yo, tie- res mi  lin - di- ta
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da - ma.



Esta es una variante cantada en Belorado de otro motivo de «Carrasquilla» que
incluye Olmeda en su Cancionero (cf. pag. 151).

L4 A
@ 1 1L
1 | "4 17 ) S — .
v T 1”4 — | Vv
Es - tees el bai - le de las ca - rras - qui - llas quees un
%ﬁ":’—! m 'ﬂ se repite varias veces

bai - le muydi - si- mu - la-

Este canto religioso y el siguiente se oyen en el Calvario de Belorado. Ambos me
han sido dictados por Emilia y Concha Sidar.

Lento
Qq_._g_dzazmtr.«:lﬂzﬁ ]
@ f m—
vie - nen los - yo - nes, y
[)) ~
) | 1 1 1 1 1 r i lﬁ H
l I | : i I 1 i : | = : 1 § % ] | ] 1 i —
Ju - das a pren - der- le; ya vie - nen  ao- fen -
[/
1 1 T — T 1 1 l{‘!! !.I Eﬂu
-t HI L T T 4h—r v
der - le con ha- chas y bal - do - nes

Hasta aqui canta uno s6lo, o el coro escogido. Ahora habla o lee el cura una ja-
culatoria y acaba el pueblo:
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L 1F =E==—crii——
| ] { I | 1 | l
Llo - rad pues, o - jos mi - - 0s. llo -
é 2 —1F s =
t ' i 1 1 |

rad por vues - troa - ma - - - do.



Canto religioso del Calvario de Belorado.

D e =

Vir- gen "San- tis-mal, pe - did y ro - gad que no

A Y
it
X
g

vi- va ni  mue - ra en pe- ca- do mor - tal.

Eduardo Ontafién oy6 esta cancién en Montija

- tri - go Vi-llar- ca - yo; pa - ra ce -
——t e =
] H 1 ‘p i,ﬁ = d - : ‘m
oJ %4 v | ~— v T v
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Esta cancién burgalesa, oida también por Eduardo de Ontafién en Montija, tiene
gran parecido con otra que se canta mucho en Palencia; pero, comparando deteni-
damente ambas, resulta mas perfecta en todos los sentidos la burgalesa. Véase pri-
mero la burgalesa, y después la de Palencia.
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Esta tonada de la Bureba me la canté la sefiorita Marina Palacios:
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Esta tonada de gaita con entradilla es muy tipica en Burgos:
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Muchas veces se oye cantada con letra del siguiente modo:
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Yo creo que la verdadera tonada es una tipica rueda burgalesa, con gaita y tam-
boril, asi como sigue:
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= =

S o P P o e PO P e e

V




Tonada de Beiorado. A estas canciones liaman «cantar la Sanjuanada» en todos
los pueblos burgaleses, en los cuales el dia de San Juan y la noche de su vispera se
conservan tipicas costumbres de cantos, rondas, ramos, hogueras y danzas, todo
desbordante de alegria. En algunos sitios hasta las mujeres juegan a los bolos el dia
de San Juan.
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También he oido esta tonada de Belorado de esta otra manera:

Ya vie - ne Sanjuande Ju - nio, ya vie- ne

San Juande Ju-nio, ya vie- ne lapri-ma-ve-ra pa-
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Esta otra cancién que sigue es mas vulgar y muy oida en todas partes. Los mo-
zos y las mozas, cogidos del brazo en anchas filas corriendo a compas. La transcri-
bo por los compases 8 al 16, que s6lo en Belorado he oido.

Por co-ger cua - trovha - bas,cua - tro\k/m - bas,cua -troha - bas,

por co-ger cua- troha - bas cua - tro  pe-se-tas di.
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a co- ger la pi - ti-ma lama-fia- mna de San Juan.
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Me han cantado este agudillo las hermanas Sidar. Es del Valle de Mena.
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Yo le he oido también de este modo mas impetuoso, con su mangifica entrada:
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Esta es una cancion de esquileo. El cuadro es muy bonito: los esquiladores can-
tando y gritando: «jMoreno!, jMoreno!» a los borros; éstos bailando y moviendo
sus cencerrillos; grandes pausas con ruidos ritmicos de tijeras. Y otra cancion, y
otra, asi:

Despacm
ca- lles de Ma - drid an-da-
9 I Tl 7\ ‘;‘\ i‘\ { 1 % t I { t [ v ? K H
oo ety 5 o+ o
N—r" v
baun ce - - bo-lli - ne- ro, - - - ven- dien-
A\ 1 A L I N L A A —
InY 1 N N | N 1 N 1\ 1\ 1 | N 1 ) ¥ n o VN |
1 I) HAY ’I 1 1) 1 IAY 1 InY 1\ I}J
) v N—
do bien ce- bo - 1li-nos pa-ra sa- car su di-
= t t | 1 M ITM |
] Moreno! | Moreno
Y 1 l. : 5 Aﬂ l I
\_/
ne - ro. - - - -

Otra cancién de esquileo. Esta hermosa cancion 70 y la anterior, me las cant6
Emilia Sidar. Son de Belorado; alli las ha oido ella.

que lahe vis-toen ba - ta - lla con la cu - le- bra.
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Las tres canciones siguientes se oyen sin descanso en Aranda. No son tan
tipicas, ni tan viejas, ni tan interesantes como las otras burgalesas ya transcritas.
Sin embargo, las apunto porque tienen un no se qué de fachenda, muy de acuerdo
con el caracter de los arandinos. Estos tres motivos los cantan uniéndolos y combi-
nandolos entre si, con diversas letras.
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Cancion de Aranda.
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Esta tonada de rueda y otras semejantes son muy tipicas en Burgos; en cual-

quier romeria de pueblo se oyen.
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tadavfa sigueel tambor con el mismo ritmo indefinidamente

Otra tonada de rueda, también muy popular, es ésta que sigue:
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Eduardo de Ontaiién me cant6 esta hermosa cancién burgalesa. Me decia que
era delicioso oirla en Sotoscueva (Merindad de), porque las palabras de final de ver-
SO —«y se vaya a arary, «me venga a rondary, «la venga a poner» — las hacian como
en los romances de antiguo castellano, pronunciando suavemente una e afiadida:
«me venga a rondare» y «se vaya a arare» y «la venga a ponere».
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Esta tonada la apunté en Frias. La llaman «dulzaina para la Cruzy. El dia 2 de ma-
yo hacen los mozos cruces con follaje, por la noche, y van a «enramary a las mozas
tocando esta tonada. Frias es un pueblo magnifico de interés.
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A continuacion transcribo otra tonada de gaita que llaman «la de San Antonio».
Es una cofradia que antiguamente la integraban nobles tan solo, quienes en la fiesta
habian de llevar por obligacion sombrero, capa, corbata y zapatos con calcetin
negro.
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Una cancién que también oi en Frias.
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Pero lo mas curioso de Frias, en cuanto a folklore, es el dia de San Juan, con sus
tonadas, sus danzadores, su capitan y sus caballistas engalanados. El «capitan» es
un mozo elegido por el pueblo entre los mas fornidos y de mas limpia conducta, y le
hace héroe en la fiesta durante el dia. Va vestido con pantal6on blanco, una levita de
gala del uniforme de capitan de la guardia civil, hombreras grandes de almirante de
marina, espadin, y un gran bicornio que no sé a qué uniforme correspondera. Este
«capitany esta en verdad hecho una facha con el absurdo de su vestir y lo mugriento
de su ropa. Lleva una bandera rara que voltea con energia. Por la tarde, este capi-
tan, seguido por los danzadores y el pueblo entero, va a elegir «capitana». Vuelve
con ella, que es una moza cualquiera, o su novia, siempre seguido de todos, y de-

lante del Ayuntamiento bailan los dos estas tonadas.

Vivo y rubato

&

(larga)
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Esta entradilla se toca mientras «el capitan» se quita los guantes para bailar con
«la capitana». jSi sera solemne la danzal!... El tambor sigue redoblando un rato, y

empieza el famoso «baile del capitan».
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Esto se repite innumerables veces, cuantas mas mejor, ya que ello va en presti-
gio del capitan. Unos momentos de respiro y continua la pareja. ..
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También se toca eso infinidad de veces, hasta que el capitan queda rendido. Oi
en Frias que muchas veces, en este baile, el pueblo manifiesta su desagrado si el ca-
pitan se fatiga pronto, y le manda un aviso... para que se anime.

-1
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Danzas de Frias: «Los danzadoresy» (niams. 83 y 84)
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Cuando termina el baile del capitan y la capitana, sale el Ayuntamiento en pleno
y baila cada uno frente a su moza, como si fuera un rito. Por lo general, los conceja-
les son viejos y las mozas son muchachas jévenes y guapas. Luego baila todo el
pueblo.

En esta fiesta de San Juan merecen capitulo aparte los cuatro danzadores (asi
les llaman) que acompafian al «capitan» y bailan en la procesion. Son cuatro
muchachos de 18 a 20 aiios, vestidos de blanco; su camisa acaba en una especie de
enagua bordada y planchada con almidén, que les llega mas arriba de las rodillas.
Les cruza el pecho una banda de seda de color vivo. Llevan cinturén corriente de
cuero; colgando de él, un pafiuelo de color fuerte; al otro lado del pafiuelo, otros
cintajos. Al cuello, chalina de seda de tono vivo también. En la frente otro pafiuelo,
rojo; en un lado, flores; en otro, entre el pafiuelo y la frente,... un cigarro puro. Es-
‘tos «danzadores» estan todo el dia bailando y echando entradillas a las chicas, y
sobre todo a los forasteros y a las personas de calidad que sueltan con facilidad mo-
nedas por las entradillas. La tonada es ésta:
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Mas de mil veces tocan la anterior tonada jovial y bulliciosa, sin descanso; algu-
nas veces modifican el motivo primero asi:
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luego sigue igual E —1

Cuando echan la entradilla se interrumpe la danza y la tonada. Dos danzadores
van hacia la persona a quien quieren distinguir (y sablear al mismo tiempo), y dan
dos saltos delante y dos «jviva!, jvival». Si la persona es espléndida, mas saltos y
mas «jvivas!». Mientras tanto la dulzaina toca estas entradillas:
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i llaman «la sanjuana-

que all

También recogi en Frias esta bella tonada de gaita
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Danzas de Frias: «La Sanjuanaday (n.° 91)
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Notese la semejanza, de estas tonadas de danza, sobre todo las nims. 78, 82 y
83, con las de Belorado nims. 4 y 5, y de ambas con las de los famosos danzantes
de Burgos. La gran mayoria de estos motivos de los danzantes de Burgos estan en
el magnifico «Cancionero burgalés» de Olmeda. Yo he afadido alguno que se le ol-
vidé, y alguna variacién en los ya publicados; por ésto escribo ahora todos. Por esto,
y para que sirvan de confrontacion con los de Frias y de Belorado. Asi y todo, he
suprimido alguno por su vulgaridad nada popular; mas bien populachera. Este pri-
mer pasacalle ya le anoté Olmeda en su «Cancionero» (cf. pag. 172), con algo me-
nos exactitud de como ahora lo presento.
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El tambor continta tocando y sigue el pasacalle.
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Pasacalle de los danzantes de Burgos (nims. 92, 93 y 94)
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Los danzantes avanzan sin bailar, hasta que suena otra tonada; entonces avan-
zan también, pero bailando. El ritmo del tambor enlaza una tonada con otra.

También fue anotado este pasacalle por Olmeda (op. cit., pag. 173), con alguna
pequefiisima variacion.

(viene tocando asf el tamboril)
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Los danzantes de Burgos, acompanados por dos gaitas y un tamboril, bailan un
pasacalle a la entrada del paseo del Espolon. Delante van los «tetines» que dirigen
las danzas (nims. 92, 93, 94 y 95).
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Pasacalle de los danzantes de Burgos.
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sigue el tamboril solo
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Otro pasacalle de los danzantes. Menos los compases 17 y 18 de esta tonada, el
resto lo anot6 igual Olmeda (op. cit., pag. 173).

tamboril ritmo anterior

ﬂ T } lL\l 1 —T1 T
OfSE======E=ctr==c=====
! g ——— v ] v
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Danzas de los danzantes de Burgos:
1.2) Valenciano.

) Libremente, casi
1° gaita /=~ como una cadenza
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2’ gaita
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Palillos.
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(Preludio)
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Al % muchas veces 3

Para acabar hacen asi el 1iltimo compas
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Los danzantes de Burgos: Danza de «Los palillos» (n.° 97).
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Alto.

3.7)

N

~

~

Para acabar retardan el pemiltimo compasyhacen larga la

nota final:

Doble.

4.2)

Vivo

tamboril
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al §§ varias veces, con final semejante a las anteriores.
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simil
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Al & varias veces y acaba en FIN con este acorde largo

6.?) Espadas.
Moderato ’.;\
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% % . %
7 7
-, . L = I
CHT 0 " O
3 0
1 1 ._‘_.L____;I



Moderato

2
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Vivo
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7.2) Canastillo.

—_ | N T A
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D.C. varias veces. Para acabar |
hacen los dos 1ltimos compases asf: o

La 8.® danza es una jota tan vulgar que no transcribo.
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(n.° 102)

Los danzantes de Burgos: Danza «El canastillo»
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También son interesantes los bailes de los gigantones, por sus tonadas de tam-
bor y pito que una sola persona toca: «£/ Chirola» llamaba la gente cuando yo era
pequeifio. Olmeda (op. cit) apunté 7 tonadas. Yo escribiré a continuacién alguna de
esas siete, ligerisimamente variada, tal como yo la oigo y como hoy se toca (lo mis-
mo he hecho con las tonadas de los danzantes), méas dos que Olmeda no recogi6.

Pasacalle.
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BURGOS - Los célebres gigantillos
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Baile.
A (J -=63)
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Baile de los gigantillos de Burgos (n.° 104)
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Otras veces hace el pito, después de la primera mitad de esta tonada 105, la se-
gunda mitad de la 104.

Los gigantones, luego de bailar por parejas (primero los gigantillos, luego los
chinos, después los negros, vy al fin los pieles rojas), sin interrupcién salen marchan-
do con el pasacalle. El ritmo del tamboril pasa naturalmente del baile al pasacalle.

Asi:

e e
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Son muy tipicos y muy curiosos «los toques» de los clarineros y timbalero del
Ayuntamiento. Son tres motivos solemnes que se tocan desde el balcon munici-
pal, con intermitencias de un cuarto de hora, los dias de sesioén y cuando el Ayunta-
miento sale a la calle oficialmente. Van vestidos los dos clarineros y el timbalero con
levita azul-oscuro y vivos rojos, botones ad hoc, calzén corto, media blanca o roja,
zapato con hebilla y bicornio.
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Cuando el Ayuntamiento de Burgos (de etiqueta rigurosa y con bastén vy la tipica
vara de plata) sale oficialmente a la calle (antes de las procesiones del Corpus y Cur-
pillos), le acomparian los clarineros, timbaleros, maceros con dalmaticas, etc., pre-
cediéndole. Van tocando esos tres motivos con toda pompa. Entre uno y otro, los
danzantes bailan los pasacalles, alternando las tonadas. Es cosa muy de ver.

133




Son también muy interesantes las danzas de Quintana del Pidio que a conti-
nuacion transcribo. Los danzantes visten de modo muy semejante a los de Frias, so-
lo que éstos de Quintana del Pidio, bailando, saltan, forman un castillo y hacer di-
versas figuras. Asi, la fiesta del 8 de septiembre es curiosisima. Aunque son tonadas
de gaita, tienen todas letra aplicada.

%&:ﬂ:l:r:"s = = =
Ckc=: S e e e e
Vir-gen San- ta de los OI-mos,Ma-dre de Dios de Pie-
N
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= =c=ciz===t = T
I =  — - ]  —

dad, sé-lo portu pe-ni- ten-cia ga-nas- te la cris-tian- dad.

Haciendo evoluciones, lo repiten 4 veces.

(«El mosiu del anguléy)
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También se repite varias veces.
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(Las sonajas).
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También se repite varias veces.
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(«El tani tany»).
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ta- ni ta- ni ta- ni ta- ni ta - ni ta- ni tail.

Lo repiten 8 veces, haciendo 8 filas distintas. Llevan el ritmo los danzantes con
palos.

135



(Formacion del castillo).
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A - rri-ba,ca-ra- col, a-rri- ba, se-rra- na; a-

LLLL
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rri - ba, ca- ra - col, que me voy ma- fia - .na.

G
(18

2

%

A- rri- ba con él, a- rri- ba con é1.

Se repite 8 veces con la misma letra, comentando la accion de cada uno de los 8
danzantes.

(Ultimo del castillo).

Vivo
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Se repite 8 veces en la misma forma que el anterior.
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(«Guia por dentroy).
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Se repite 8 veces.
Pasacalle («El primer baile»).
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Se repite 4 veces.
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Las 20 tonadas siguientes las oi y recogi en Quecedo, delicioso pueblecito del
Valle de Valdivielso. Esta primera es magnifica.

Vivo
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N~
da-meun va - so dea- gua, me mue- ro de sed: Me mue -
Nt

—I_-II""- __l-—l_l-_l--l_ I . W . W .
l‘=—-.-" m.._-"_-_l--"_" | " gl 1 T D a7 T N [ 1]
V | 4 v
ro, me mue- ro, me mue - ro de sed, jay!, a - man- te mi-
) .
| ] 1 A 1 1 1
1N} IR N1 N ) I 1 X . e T m
| N 1 1 1 N N 1. ] |
D TR A e e
] - : -
0. due- fio del que-rer. Di- cen que la pe - na

*
T
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va mehu-bie- ra muer-to yo. iAy!, a - man- te mi-

0, due- fio del que-rer, da-meun va - so dea- gua, me mue-
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N—
ro de sed. Me mue - ro, me mue - ro, me mue- ro de sed,

fay! a- man- te mi - o, due-fo del  que-rer. —

A la tonada que sigue la llamaban «del gallo». Me contaron (no lo vi) que, en una
fiesta tipica del Valle, matan un gallo cortandole la cabeza y, mientras muere, dan-
zan en su rededor cantando. Me fue imposible apuntar la letra.
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Pero aiin es mas interesante esta otra version de gaita que recogi también alli.
Sin duda ésta es la verdadera tonada de rueda burgalesa.

Vivo
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Paula Garcia, una simpatica viejecita, con la ayuda de Felisa Arciniega, de la
misma edad también, me canté un romance larguisimo que no copié. Era muy pare-
cido (quiza el mismo, adulterado) al romance morisco de la Infanta mora y Alfonso
Ramos, Almirante de Castilla.
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Es - ta - ba la lin - dain-fan - ta a
Al - 26 sus o - jos al cie-lo, en
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la som - bra deu-nao-li-va: pei - ne deo-roenlas susmanos.los
con - tra del sol sa-li-a, y vi6 ve - nir un barqui-to por

sus ca - be-llos Dbien cri- a.
el mar yel ri - oa - rri- ba.
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La tonada que sigue me la canté un hombre viejisimo en el Valle de Valdivieso;
su acentuada chochez so6lo le permitia ya palabras incoherentes que no pude enten-
der. Sin embargo, se rizaba en mil adornos su voz débil.

Este romance me le cantaron incompleto, y eso después de mil titubeos, las mis-
mas viejecitas. Sin duda es el romance de Lanzarote.
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Las tres canciones siguientes me las cantd la sefiorita Maria Socorro Sedano
Mata.
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Un cura me cantd esta cancion de Puentedura (Lerma) con las tres letras. Es una
cancion de cuna. Las notas pequeiiitas son de otra versiéon que oi.
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Eduardo de Ontafién me canté esta jota que él oyd en Puentearenas.
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A las sefioritas hermanas Sidar tomé las tres canciones siguientes:
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y yo vi- negl mun - do, y yo  vi- mneal mun- do
N . A
1 IAY .% 13 N ]
1 R ‘ ) IR}
: 1] L]
| 4
ya nohay ca- ri - dad; ya- quel que la tie - ne,
pa- ra pa- de - cer; y yo vi - neal mun - do.
\,\H
u 1
= |
ya-quel que la tie-me no la quie-re dar!
y yo vi-neal mun-do pa-ra pa- de- cer!
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Lento y con libertad
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@

ti,

sin

con - ti go ni

Ni

ti - go

ti, -

sin

ni

con

ni

————

|4
tie - ne re - me

mal no

mi

|
L
1

N1
1
7

1
1
| 1

3
1

por - que me ma - tas;

go.

con - ti -

dio:

b

que me

por

mue -
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Ca-mi - pa - ra Ro - ma dos pe-re-
En me - dxo del @ - mi - no pi-den po -
Cuan-do lle - gan a Ro - ma van al pa-
El Pa - dre San - to di - e:"NQesma-ra -
El pe - re - gri - noen - ton - ces tien-de Ia

} T h—N—N

4d
gri - mnos dos pe-re - gri - nos, hi - jos de dos her-
sa - da, pi-denpo- sa - da pa-ra la pe- re-
la - cio,van al pa - la - cio, a be- sar el a-
vi - lla,noesma-ra - vi - lla; [ si quees gua-pay her -
ca - pa,tien-de la ca - pa: " Se- aus-te el pe-re -

ma - nos,car-na-les pri - mos,car-na-les pri-mos.
gri - na quees-ta can-sa - da queestd can- sa-da.
ni - llo al Pa-dre San- to, al Pa-dre San-to.
mo - sa la pe-re - gri - na,la pe-re- gri- nal"
gri - mno; yo sovel Pa - pa,yosoyel Pa-pa (sigue final)

A A A
Final e e
1
~ |4

- - pa- rae - char ben - di - cio - nes a las mu-
\ ~
1) R 1 I Y 1 1 1 I
1 L l 1 1 1N
. —= —e——H
4 N~
cha - chas, a las mu - cha - chas!
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Esta tonada, tan interesante de melodia como chusca y graciosa de letra, la oi a
un pastor cerca de Ranera (entre Ranera y Tobera), camino de Frias.
Vivo
f ~

)
VA 3 - 1 - | | | I - IJ] T {1‘ = = J; | Y 1
V V | 4 v ] v ] V Il

Yes tan-to lo que quie-ro voa mi Ber - nar-

1/ 1 g I'I —
da, que si se vuel-ve bu-rra me vuel-wvoal-bar- da O -
A M A —
I 1Y i ~ "!1 — —
174 7 ) 11 1 I —— ) ——&— —
0 v v — ! |74
lo por ir en- «ci- ma de mi Ber - nar - da;
1) \ , N R ~w
s H 1 "I N—— — 1 ——
l' > II : ‘ 1) I |
| | < —
[ayl. Ber- nar - da, mo- re - mna sa-la - da.

Las tres siguientes las tomé en Aranda de Duero, oidas al viejo y notabilisimo ce-
ramista don Alejandro Higuera. Esta primera es una variante mas lenta y mas expre-
siva que la apuntada antes con el n.° 71.

Lento —_
" 19 ] > 3 T ? :
yo—p—. P = =EESSE =
.J I V V Al v y
De qué te sir - ve lle - var - - -
/ 3
SEEESS = R —— '
el pu-nal en - tre la fa - ja. - -
/3\
» - .T";&PT_:I
} H— 1 H—t— 1 {d —
t —— ! -
si tehas de-ja - do qui - tar - - - -
I 3
P e — |
u i 1L "4 1 1 l'l = : 1 1 1 e
I L4 1 !  S——
de la ma- no la na - va - ja. - -
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Pastor que canté la tonada n. ° 142.
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Esta otra que sigue es muy atrevida de letra; pero la apunto tal como me la canto
el sefior Higuera, aunque s6lo sea para no olvidar la magnifica anécdota relacionada
con el aludido cura de Sinovas y el propio Sr.

El cu-ra de Si- no - vas
cuan - do mon-taa ca - ba - llo
El cu-ra de Si- no - vas
por- que rom-pe las man- tas

la-me- 16n, la- me - rén,

la-me - rén, la-me - rén,

tie -~ neu-na po - tra, tie-neu-na po - tra;
se lggl- bo- ro - ta, se lgl—bo - ro - ta.
duer-mgsn el sue - lo, duer-mg_gn el sue - lo,
con el «ci - rue - lo, con el «ci - rue - lo.

Muy lento y muy libre

@$ T {7 {7 | !\ | i l ) L 1 1 1 1 1 —

T + Al 1 1 | . 1 1 1 ]
A - gua se-re-ni-ta  llue -  ve;
E - - res co-mo la pi- 1i - ta

/—\‘ RN
1 - |
# T*—W T r—rs——
v '  ——

L/ LZ
| 4 v
mo cae de los ca- na - les.
den - tro lgl-gle-si@s- ta;
/‘\ RO
1 ? t VY——v——+1—1—1—1 1
A - bre - me la puer-ta, cie - lo,
el que  quie-re lle-gay mo - ja,
TN - T AN
1
% i —— Lo rrre—
) ! vorr ' | ——
que yo soy el que tu sa - bes. - -
ha - ce lacruzy se va. - - -
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Oido a las sefioritas Sidar.

/) N

Yg_gs-téel pa - ja- ro, ma-dre, pues- toen laes- qui - na
es- pe-  ran- doa que sal-ga la go - lon-dri - na

del te- be - rén, te-be-re-be - rén, ca-ra-col, pues-toen lies—
del te- be - rén, te-be-re-be- rén, ca-ra-col, la go- lon-

1L Lz | "4 1/ 1 1 | ) S 3
.J .
qui - na, pues - toen laes- qui - na, - - -
dri - na, la o- lon- dri - na. - - -
g

Oido a las sefioritas Sidar.

T 1N v T T fe—
R ST e
Y v - ~_"

Yaes - tdel pa-ja- ro ver - de, ron - din, ron -
~ —
es -  pe- ran-dga que sal - ga, ron - din. ron -
A L
X 1\ 1 1 1 n 1.8
N L | 1 — N I} 1‘\—4}!
ﬁ = 1 }—1&—‘- =i o —
o
dan - do, na- ve - gué, na- ve - gan - do, pues -
dan - do, na- ve - gue, na- ve - gan - do, la

toen laes - qui- na,
go - lon- dri- na.
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Oidas a las sefioritas Sidar.

1 L A A A A
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Cua - tro puer - tas ti'el pa - la- cio,
A - llda - rri- bahay u - naer - mi - ta.
ﬁ I N I re ) N Y | - : | I —
1 N 1 1\ I LA | 1 | N ]
g ) 1 1 1 } L
) ) %4 L 4
las cua - troa-bier-tas es - tan; por la
mas a - ba-ig_gn va-lla- dar; a-~ llaa-
| | [§ N
n ) | | 1 : 1Y 1% e J
E====—==c— =1
4
u-naen-tra Mar- bue - na, por lao - tra don Pe-drc\»gn-
rri- bi-taen el mon - te yo te ten-go de ma-
I | A
¢ 1 t } "1 F\ 1% } T :ﬂ
1 1 4“ 1 1'1 ‘_—‘ L —— }
o ] V b =]
tra, por lao - tra don Pe - droen - tra.
— p—
tar, yo te ten - go de ma - tar,
N | “—
:‘I 1 J
= —
Cua - tro puer - tas tie - neel pa- la - cio, las
A - 1ldg - rri - ba hay u-naer - mi - ta, mas
§
~ K 1 |
—i—d\/
tas es - tan; por la u-
va-lla - dar; a - lla a.
1 InY ) | g
n | 1 1 1
1\ 1 1
f—v——
na en -tra Mar - bue -na, por la 0 - tra don Pedroen-
rri - bi-taen el mon- te yo te ten - go de ma -
~ A A\
1 1 InY 1l IAY 1 n ]
he 8 1 | N 1 {
== === =
tra; por la u - na en-tra Mar- bue - na, por
tar; a - lla a - rri- bi-taenel mon- te VO
A
 — N F—— N —— :
= iﬁjjj 1 1
.J -
la o - tra don Pe - droen - tra.
te ten - go de ma - tar.
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Un rey te - ni - a tres hi - jos quee-ran
S
h N I 4 | I A A\ N
1\ N . - N 1 £ 1 ‘{ { Y N N
g : | B} L4
o v
prin - ci - pes deEs - pa - na; el va-rén se lla-ma
./ . | N
1 1 1% 1) N e . 1l I
t—F— NS —
L ol 1 d - 7 ‘ T
o < ]
Pe - pe y la prin-ce - saAl-ta - ma- ra.

A continuacion van tres romances de ciego que apunté en una feria, dentro del
mismo Burgos. Un ciego con un violin y un nifio eran los ingenuos ejecutantes en
las tres diferentes ocasiones. Por supuesto, con el consabido y tragicomico cartelén
de siempre, expuesto a la bobalicona atencién de los chiquillos y los palurdos.

la voz y el violin e
IS N N N |—— 1
N N N 1\ 1 11 1 1 1 |
T J T be e isgrly =|
\ X LJ —1
@ 1] | i 1) ]
J |4 v 4 |
En O - ren - se su- ce- dio, - - -
Pe - ro la fe- 1i - ci - dad - - -
quee - xi - gi- aa sus her- ma- nas - -
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don - deu-nahonra-da fa- mi- lia
N : .
mar- chd pa- ra siempreun di- a,

vi- vi- aen la ma-yor
cuan-doel her-ma- no ma-

que, Co- mou-nas po- bres vic- ti - mas, pa- sa-ban to- das las
N
| 1% A A + 1 | —
1 1 1 N InY A InY N 1 [ | N 1 e
1 ] I 1 i_f ) T l} r 1 1\ 1 3]
- 1 = o -
~—
paz te - nien-do vi -da tran - qui - la,
yor Co- men-2z6 su ma- la vi - da;
no - ches en su la- bor con-su - mi - das,

por-que to- dos con-ge -nia - ban
se mne-ga-baa tra-ba- jar,
pa-ra ga-nar el di- ne- ro

y no se contra-de- ci- an,
pe-ro di- ne-ro que-ri- a
que suvher-mano las pe-di- a.

Asi seguia el romance, larguisimo y horripilante. Al final, remato asi el violin con

esta curiosa coda:
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1Y K K N—k—T T ' 1'%
| N 1) InY 1) 1 1 1 N A N
T T 1 1 1 1 131 L
A
~— T
yhoy pa- gan-does-taenla car- cel, y por siem-pre con-de-
~— ~— N

=

na -
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N
A las ma-dres de fa- mi - lia voy a
Y dees- te mo-do ve - ran ¢6- mo
En in pue-blo deesta tie - rra, ha- ce
lla - ma - ba de puer-taen puer- ta siem-pre
Lo de - ci-a contal pe- na, sa- bi-
Lla-méu- na tar-dea la puer- ta, dee-lla
El, con ca-ri-cias yha-la- gos, fue con-
com- pra - réis mu-chos ju - gue - tes, os ha-
| X m
T m T } T : T T T
A 1 1 w4
LY  m—
ﬂ ! ! A A A A
1 1 13\ InY InY N
o —  — A A S
| | 1] B - 1L 1] e ‘_L
o Y v v | 4 |4
dar- las un con- se - jo, a las ma -dres de fa-
cor- tan mil pe- li - gros de los que cons-tan-te -
po - coha su - ce - di - do, , en un pue -blo dees-ta
con es-tees-tri- bi- llo: i Dad-mglm pe-da- zo de
a tan bien fin- gir- lo, lo de- «ci-a con tal
sa- lje -ron dos ni- fos, lla- méu - na tar-dea la
ven- cien-doa los ni - fios; les en- se- fidu-nos bi-
ran mu- chos ves-ti - dos, com-pra- réis mu-chos ju-
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1 1 1 .
@ b‘j rl-\ T 1 |
N~ —t l = ]
h A s " A A A
InY 1 1 1. N N IR
— D I  S— T
oJ vV vV ¥ 7 4
mi - lia voy a dar-las un con- se - jo, yes que
men - te ro-dean-does-tdan a los ni- fios, y de
tie - rra, ha- ce po-coha su-ce - di - do; wun cri-
pan! { Dad-me - lo prortoherma-ni - tos!iDad-me
pe - nmna, sa-bi - a tanbién fin- gir- lo, que deél
puer - ta, dee-lla sa- lie-ron dos ni - fios, y por
lle - tes di- cien-do: Ve-nir con-mi- go y  se-
gue - tes, os ha- ran mu-chos ves-ti - dos, y co-
A — — D.C.
L1 L 1 | I 1 1 ) — | 1 - : ’ T T -
1 1 1 { t
:#i—_‘_t:i [~
N N 3 N L
A A A A 4
m— 0 NNk —T T
w'—ﬂ‘ )oYy T—TY T T T
R NS ~ v _‘_‘_
cui- den de sus hi-josco-moe - llas sa-ben ha - cer- lo.
los cua-les no pue-dende- fen-  der- se,jpo-bre - ci- tos!
mi- nal por-tu - gués, dis-fra - za-dc de men- di- go,
si  nowu-na li - mosna,pues deham - brees-toymuerte- ci- to]"
se com-pa-de- ci-an los hom- bresyhastalos chi - cos.
re - me-diar su  ham-bre le die- ron un pa-ne- ci- llo.
ran pa- ra vo- SO-tros,yen-ton - ces se-réis muy  ri- cos;
me- réis mu- chos dul- ces de los mas ca-ros v fi - nos."
et . etc. etc,
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Lim - piay pu - ra Con-cep - cién, di - vi-

{Oh po - de - ro-sa Se - no- ral, da-me
co me - ti - dos por un pa - dre, por cau-
[Vdl - ga - me Dios de los cie - losl; [qué hom-

A las do - ce de la no - che lle- gé

Es - te pe - rro car-ni-- ce - ro, sin ha-
n 1 | 1 1 Ln h — A N e

AY

N

o
T
9
Q1

4 .

naan - tor- cha del cie - lo, am-pa-ra al que te
tu va- lor ya- cier - to pa- ra po-der ex- pli-
sa de su ‘que - ri - da: le di6 muer-tea su es -
bre mas cri -mi - mall; a su mu-jer ya sus
es - tgin— fa -mea ca - sa, y se di- ri-gida sues-
blar u-na pa- la- bra, sea-ba- lan- zd so -bre
9 N 1N T N—K | ~— — r..\ Iargan
M o g j' i
N 4 | ~~
lla - ma y dad- le di- chay con- sue- lo.
car los cri - me - nes mas ho - rren - dos
po - sa y lo mis - moa la fa- mi - lia
hi- jos les dié la muer-te fa - tal.
po - sa quea-cos - ta - da se ha - lla- Dba.
e - lla yv la dié tres pu- fia - la - das.
etc. etc .etc.
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Tres canciones infantiles de corro, oidas a las seforitas Sidar. Mientras cantan el
siguiente romancillo, las nifias juegan en el corro remedando con gestos lo que di-

cen del gato.
[/ A I A \ N N
) K I 1 H— Y N 1 P K q;
@§ (01 I‘l = d i b-ﬁ i_‘:L T |
o 4 % v
Es - ta - bael se - fior don Ga - to, es-
ha - cien - do me - dia dea- bu - ja", ha-
Por m - rar au - mna ga - ti - ta, por
Se¢ha ro - to sie - te cos - ti - llas, seha
El mé - di - co le re - ce - ta, el
si no la quie - re to - mar, si
Don Ga - to no lo to - md, don
Ya le lle - van aen - te- rrar, ya
Los ga - tos i - ban de Ilu - to, los
6 4 A N A A N A A A A
i InY N 1\ 1\ 1 N IAY InY InY 3]
1] 1 1 1 )
vV ] VvV
ta - Dbael se fior don Ga-to en si - 1lla deo-ro sen-ta-do, mu-
cien - do me-dia d¢a-bu-ja"yel za- pa-fo co -lo-ra-do, mu-
mi - rarau-na ga-ti-ta se cae del te- ja - doa-ba-jo, mu-
ro - to sie-te cos-ti-llasy la pun -ti -ta del ra-bo,mu -
mé - di-co le re-ce-ta u - na ta- c¢i -ta de cal-do,mu-
no la quie-re to-mar, que le me - tan cua-tro pa-los,mu-
Ga - to no lo to-mé, ya pa - los me le ma- ta-ronmu-
le lle-van aen - te-rrar  por to - da la ca-llea-ba-jo,mu-
ga - tos i-ban de lu-to.y los ra - to -nes can-tan-do,mu-
e i — =
) ; i 1 IV) D
rru mu-rru miau, en si- lla deo-ro sen-ta-do,
rru  mu- rru miau, Y_?l za - pa- to c-lo-ra-do.
rTu mu-rru miau, se cae del te- ja-doa-ba- jo -
rru mu- rru miau, y la pun - ti -ta del ra-bo.
rru mu - rru miau, u- na ta - ci-ta de cal-do;
rru mu - rru miau, que le me - tan cua-tro pa-los.
rra mu - rrumiau, ya pa - los me le ma-ta-ron.
rru mu - rrumiau, por to - da la ca-l@-ba-io.
rru mu-rrumiau, y los ra - to-nes can-tan-do.

165



También al cantar la siguiente tonada remedan los movimientos mas
caracteristicos de los oficios que citan.

4 A
1'% N 1 1 N N 4
IaY 13 1 | 1AW ‘ N l
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San Se -ra - fin de la bue -na, bue - na vi . da,
¥\ . X . N
1 | N | 1 1 1% | N 1 A | 1 a4
1 InY 11 1 I}' N1 1 ' N1 1 | % A
las la- van - de - ras,
las sle- a - do- r]‘as.
a - si, a-~ si ha - ce los al- ba - ni- es, \ _ _
' n las plan-cha - do - ras.(?
los ba- rren - de - ros,
etc. etc . . .
N N ;.Y % I T T } N N  —|
1 L 17\ 1 1 1 'y L 1 3 J
3 ; o—1
si a - si, - { - i -
s a si, a si me  gus taa
/
1 — } N I
1 1 1 InY IAY | N N 1 1 .
i 1\ Al 1 |
o
mi, to - can-doel vi- o - lin.
Nt

i
1]

- "
San Se-ra-fin del mon- te, San Se-ra-fin cor- tés,
Lue- go pa-sa-réel ri- o, yal monte su- bi- ré
Con la ra-maharéun ar- co de cuatro-cien-tos pies,
A

yo, CO-mo soy cris- tia - no, yo mearrodi- lla-  re.
pa- ra co-ger la ra - ma deun bo-ni-to  ci-  pres.
y mon-ta-daa ca- ba- llo yoO pa-sa-ré por él.

166



! | 4
del cuar - to, que
" T = =
1T -~
— H—t— 2 o -
| l | |
dén - de las tie - nes me - ti - das,
N ] A\
* ] ] ] dz‘—F:F—F:
———C e I ——
J VT v v ' v | vV— v 4
que me voy al tris - te cam - po a lo - rar mi
~
: —— —7R
] o +——1
L Vv
tris - te vi - da. - -

La siguiente es otra version de esta misma tonada.

lla - ves del cuar - to, que

—2 & o
 —a tl
dén - de las tie- nes me - ti -das, que me vov al
o s . ’! o
1 1] : { L/ 1 } 3
! V——1 1 1 L 1 —
tris - te cam - po a llo-rar mi tris - te

g

L7 1/ | i {
L | 4 vV T

vi - da, que da- me las lla- ves del cuar-to. - -
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Olmeda (op. cit.) tiene otra versidbn mucho mas bonita y con mas caracter tipico
burgalés. Olmeda la da un aire movido, como a todas las tonadas de bailes vocales
«al agudoy; esto es: 116 = @ (Yo no soy de su opinién en cuanto a esa interpreta-
ciéon metronémica; los agudillos burgaleses van a 132 =4d). Sin embargo, ain apu-
né yo otra version mucho mas hermosa, llena de emocién y de lirismo. La oi lenta-
mente cantada, como canto de trilla. Creo que el espiritu de esta tonada es tal como
le presento a continuacion.

Lento ob:SS (ojo:que no es J sino J\)

‘ N T b -
@ ! lT 1 } 1 > 1 1 =
1 ] I | ) "4 | 1 1
y v ! )
Que da- me las 1lla - ves del cuar - to,

que dén- de las tie - nes me - ti - das,
-
=t =
| | | | | | |
1 H— ! .  m— r—— ——
1 ¥ —l——
que me voy al tris - te cam - po
. L l A
U 1] 1/ : P - \v )
F— Y3+ —1 ;,) | —
a llo-rar mi tris - te vi - da, que da-me las lla-
4 | N ol
1 19 } | 1 1Y 1 1 IR
= e i
J " |4 |4 .
ves, que dén - de las tie - nes.
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Se canta también en Burgos una tonada muy parecida a la n.° 158. Dice asi:
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Que dé - ja-me su - Dbir al ca- rro, ca- rre-
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te - ro; que dé- ja- me su- bir, que yo dea-mor me
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ca - rro, ca- rre- te - ro de Se - go - Vvia;
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- - - _ dé - ja -me su - bir al
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ca - rro, que quie-ro ver a mi no - via.Que
n n A
InY 1
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dé - ja-me su - bir al ca-rro,ca-rre - te - ro; que
in I
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dé - ja-me su - bir, que yo dea-morme mue-ro. - -
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En La Ventilla, un pueblecito junto a Burgos que hoy es barrio de la ciudad, tomé
esta interesante tonada.
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A- la-ba- do se - a Dios, a- la-
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ba - do se- a Cris - to. - - - -
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Es-taes la pri- me-ra vez quehe can- ta - doen
e
— |
es - te si- tio. - - Co-mo se me- ne- a 1@-cei-
{) 2 2 1 A
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tu - na se-vi- lla- na.- - - - a - si se me-
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ne - a tu cuer- pe- ci - to, se- rra- na; - - - -

cia, ni - na, con sal. - - - - - - - -
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El cura de San Pedro de la Fuente, don Juan Sanz Garcia, me canto las dos to-
nadas siguientes. La primera la cantan quietos los mozos. A la segunda llaman «to-
nada de transito» y la cantan andando y saltando, y diciendo en las letras mil gansa-
das a las mozas. Ordinariamente van ritmando las tonadas con pandero.

Moderato
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Un amigo mio, de Arlanzén, me canté esta tonada siguiente:
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Después he oido esa misma tonada como cancién de cuna, con letra de tiernas
incoherencias y con /a /a /as, mil veces repetida.
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Otra cancién de cuna es la que sigue. La apunté en Gumiel del Mercado, sin que
se diera cuenta una mujer que durmiendo a un nifio la cantaba.
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A continuacion del n.° 116 debi6 ir la siguiente tonada de danza de Quintana del
Pidio, que se me olvid6 tomar. Esa letrilla aplicada es bien cursi; pero asi lo cantan
los mozos, para recordar la tonada de la gaita, en sus curiosas danzas.
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En Pinilla de Trasmonte apunté esta pequefia variante del Mambru.
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También en Pinilla apunté este tema de rueda:
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Mas danzas de Belorado. Se bailan con gaitas, y con los trajes y juegos que
apunté en la pagina primera.

«Danzay.

Moderato
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«Bailaday.

Movido
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«El herradory.
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«Danzan.

Moderato ( J.zm)
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«El blinquito» (esta tonada se toca una 5.2 alta, en sol mayor).
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«La cascabeladay.
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La tonada siguiente es una variante del n.° 144, La he oido cantar espadando el
lino. A las hilanderas llaman «las labiruneras».
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La siguiente es una cancion serrana que me canté mi amigo Regino Séainz de la
Maza.

Muy dQQpacw y casi recitado
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Eduardo de Ontafién me dictd el siguiente romancillo infantil:
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pa- séun ca- ba - lle - ro pi - dien - do po- sa- da

i

pa- séun ca- ba - lle - ro pi - diem - do po- sa- da.
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DISTRIBUCION DE LAS CANCIONES
RECOGIDAS POR ANTONIO JOSE
SOBRE EL MAPA DE LA PROVINCIA DE BURGOS






De las 178 canciones recogidas en la «Coleccién de cantos populares burgale-
ses», 169 constan con su lugar de procedencia. Las 19 restantes son de dudosa
asignacion, aunque a nuestro entender pertenecerian 8 a Belorado, 6 a Burgosy 1 a
Aranda de Duero. Esas 159 cuya procedencia esta clara se hallan distribuidas en 24
lugares de ocho de los antiguos doce partidos judiciales de la provincia de Burgos.
En los cuatro restantes (Sedano, Miranda de Ebro, Villadiego y Roa de Duero), An-
tonio José no recogi6 ninguna cancién. Examinemos esa distribucion en el siguien-

te cuadro:

PARTIDO JUDICIAL (N.° canciones)

LOCALIDAD (N.° canciones)

BURGOS (56)

Burgos (50)

San Pedro de la Fuente, barrio de la
ciudad (2)

La Ventilla, barrio de la ciudad (1)

Arlanzén (1)

Cardenadijo (1)

Ibeas de Juarros (1)

VILLARCAYO (28)

Quecedo (20)

Valle de Mena (3)
Merindad de Montija (2)
Merindad de Sotocueva (1)
Puentearenas (1)

Ranera (1)

BRIVIESCA (27)

Frias (15)
Cantabrana (11)
localidad no determinada (1)

BELORADO (25)

Belorado (25)

ARANDA DE DUERO (16)

Quintana del Pidio (9)
Aranda de Duero (6)
Gumiel del Mercado (1)

SALAS DE LOS INFANTES (3)

Hortiglela (2)
Jaramillo Quemado (1)

LERMA (3)

Pinilla-Trasmonte (2)
Puentedura (1)

CASTROJERIZ (1)

Pampliega (1)

Veamos también el siguiente mapa:
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NDISTRIBUCION DE LAS CANCIONES RECOGIDAS POR ANTONIO JOSE
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En base a esta distribucion de las canciones recogidas por Antonio José, asi co-
mo los datos que nos suministran dos obras especializadas en el folklore musical
burgalés: el «Cancionero popular de Burgos», de Federico Olmeda, y «Danzas
tipicas burgalesas», de Justo del Rio, en el que figurin también algunas danzas re-
cogidas por Amoreti y Sarmiento, podemos hablar de la existencia de algunas zonas
con una fuerte personalidad en la provincia. Cuatro son, a nuestro juicio, las mas ri-
cas:

1.2 La que denominaremos nortefia, que posee un folklore musical muy abun-
dante y variado y que comprende los partidos judiciales de Villarcayo (riqueza
todavia mayor si nos aproximamos a los limites con las provincias de Vizcaya y San-
tander), Briviesca y Belorado (donde dejaremos fuera su parte serrana). A este gru-
po pertenecen casi la mitad de las canciones recogidas por Antonio José: 80 de las
178 de que consta su «Coleccién de cantos populares burgalesesy. Es, por consi-
guiente, la zona mas rica en folklore musical documentado hasta |a fecha.

2.2 La que se extiende en torno a las riberas del Duero y el Arlanza, correspon-
diéndole los partidos judiciales de Roa de Duero, Aranda de Duero, Lermay la parte
occidental de Salas de los Infantes, no la oriental pinariega o serrana. Antonio José
recoge hasta 22 tonadas, y aun muchas mas Olmeda, Amoreti y Sarmiento.

3.* La serrania burgalesa, delimitada dentro de los antiguos partidos judiciales
de Salas de los Infantes, Belorado y Burgos por la Sierra de la Demanda, los Montes
de Oca, la Sierra Mencilla, la Sierra de Neila y los Montes de Carazo, incluidos todos
en el Sistema |bérico. En la obra de Olmeda apenas figuran los lugares de proceden-
cia de las 308 canciones de que consta, y sin embargo, por la veintena de pueblos
que cita, podemos afirmar que en su mayor parte corresponden a esta parte de la
provincia, lindante con las de Soria y Logrofio. Localidades como Villalémez, Villa-
nasur de Oca, Pradoluengo, Pineda de la Sierra, Alarcia, Canicosa de la Sierra,
Villanueva de Carazo, Riocavado de la Sierra, Barbadillo del Pez, Neila, Hontoria del
Pinar, Quintanar de la Sierra, Navas del Pinar, Castrillo de la Reina o Rabanera del
Pinar aparecen citados por Olmeda y Justo del Rio por sus canciones y bailes de to-
do tipo: de ronda, de cuna, de siega, de esquileo, ruedas, al/ agudo, religiosas, etc.
Olmeda no escatima elogios al hablar de la belleza y arcaismo de algunas de estas
tonadas. En cambio, Antonio José recogié muy pocas canciones serranas en su
«Nuevo Cancioneroy, dedicAndose mas al norte de la provincia, preferentemente a
Villarcayo y Briviesca.

4.® Por ultimo, Burgos capital. El folklore musical de la capital esta, sin duda,
muy influenciado por el del conjunto de la provincia. No por ello negaremos una
cierta personalidadfolklorica. Sin duda también, determinadas tradiciones observa-
das en la ciudad proceden mas de unas zonas que de otras, aunque a veces haya
que hablar de refundicién y recreaciéon de algunas de ellas. Asi la tradicion de los
danzantes de Burgos procede a lo que parece de varias zonas rurales, especialmen-
te la de la comarca de Belorado, de donde eran traidas antiguamente a la capital
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cuadrillas de danzantes para la fiesta del Corpus, o Dia del/ Sefior, y con motivo de la
llegada de los reyes o de otros festejos analogos. De esta forma se explica la seme-
janza, ya advertida por Antonio José en su Cancionero, entre las tonadas de danza
de los danzantes de la ciudad y las de Belorado y Frias. Del mismo modo que el
Cachibirrio o Cachidiablo que dirige a los de Belorado es un claro precedente de los
tetines que cumplen idéntica funcidén con los danzantes de Burgos. Como exponen-
te de la riqueza folklérica de la capital, poseemos las mas de 50 canciones y danzas
que Antonio José menciona, citadas también en su mayor parte por Federico Olme-
da y Justo del Rio.

Hay cuatro zonas o partidos judiciales mas con indicios de menor riqueza folkl6-
rica, al menos documentada. Castrojeriz, del que Antonio José forece sé6lo un
ejemplo (en la localidad de Pampliega), y Villadiego, Sedano y Miranda de Ebro, de
los que no poseemos ningun ejemplo en los tres Cancioneros mencionados. El ca-
so de Roa de Duero es facilmente asimilable al de la vecina Aranda.

Pero todo esto, insistimos, no deja de tener un caracter provisional y fundamen-
tado exclusivamente en los datos que hoy poseemos, sin que la falta de datos en al-
gunas zonas implique necesariamente carencia de folklore musical. Es pues, labor
obligada de los nuevos folkloristas, en particular las de dichas zonas, aportar luz
sobre nuestra riqueza folklérica para, en definitiva, confirmar o desechar tales hip6-
tesis.
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ESTADO ACTUAL Y PERSPECTIVAS
DE LAS INVESTIGACIONES SOBRE EL FOLKLORE
BURGALES






El interés por el folklore es herencia del Romanticismo. En efecto, la recoleccion
sistematica y consciente del folklore musical podemos decir que comienza en el
siglo X1X. Y si en Espaia esta tarea se inicia tardiamente, fue la de Burgos una de las
primeras provincias en acometerla.

El primer cancionero aparecido en nuestro pais data de 1826. Lleva por titulo
«Coleccion de canciones vascongadasy, y consta de 52 melodias, de las que 36 son
danzas. Sus autores son Juan Ignacio de lztueta, que es quien explica los pasos de
los bailes, y Pedro de Albéniz, a cuyo cargo corre la transcripcion musical. Otros
cancioneros, igualmente anteriores a los burgaleses, son «Cantos y bailes populares
de Espana (Galicia, Murcia, Valencia)», publicado en 1888 por José Inzenga; «Cien
cantos populares asturianosy, original de José Hurtado y publicado en 1980, y
«Cantos de la Montaria»n, que en 1901 recoge diversas canciones populares santan-
derinas.

Como ya queda dicho en otro lugar de esta obra, en 1902 vio la luz el primer can-
cionero burgalés, bajo el titulo «Folklore de Castilla o Cancionero popular de Bur-
gos». Obra del presbitero y organista de la Catedral de Burgos, Federico Olmeda,
estd integrado por 308 canciones.

Pero con ser Olmeda el primer folklorista burgalés consciente de serlo, en modo
alguno podemos considerarlo el primer folklorista de esta tierra. Cuatro siglos antes,
en 1577, el gran musico burgalés Francisco de Salinas publicaba en Salamanca, de
cuya Universidad era catedratico de Musica, su tratado en latin «Siete libros de mu-
sica». En esta obra el ciego Salinas aportaba casi medio centenar de canciones y ro-
mances populares para confirmar sus teorias ritmicas. En su mayor parte se trata de
melodias castellanas, y sin duda alguna burgalesas. Diversos music6logos — Garcia
Matos y Bonifacio Gil, entre otros— han demostrado el estrecho contacto que exis-
te entre algunas melodias de Salinas y otras recogidas por Olmeda. Lo cual revela la
antigledad y persistencia de la musica popular burgalesa, constatadas al menos a lo
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largo de los ultimos cuatrocientos aiios (1). No es de extraiar que Felipe Pedrell cali-
ficara a Salinas de folklorista per accidens, pues realmente lo fue, aunque esa no
fuera conscientemente su intencion.

Dejando a un lado este caso de folklorismo accidental, poco frecuente por otra
parte, merece la pena hacer aqui un rapido balance de la labor realizada en el campo
de la investigacion sobre el folklore burgalés, desde la publicacién de la obra de OI-
meda hasta la fecha.

Entre 1919 y 1920, Felipe Pedrell publica su «Cancionero musical popular espa-
Aoly, en el que, aparte de citar 28 canciones de las recogidas por Francisco de Sali-
nas en el siglo xvi, transcribe algunos cantos y romances burgaleses —de las
«tierras originales del romance», como él mismo dice— que le aporté Ramén Me-
néndez Pidal.

Por estas mismas fechas, entre 1919 y 1924, el destacado musicélogo Bonifacio
Gil, autor entre otras obras de un «Cancionero popular de Extremadura», con 804
canciones, recoge varias coplas en la provincia de Burgos, algunas de las cuales ha
divulgado recientemente en su articulo anteriormente mencionado.

Durante el trienio que va de 1928 a 1930, el musicélogo aleman Kurt Schindler,
brillante director de la Orquesta de la Opera Metropolitana de Nueva York — puesto
que precisamente abandoné para dedicarse a la investigacion folkl6érica en
Espafa— recorria diecisiete provincias (incluidas algunas de Portugal) recogiendo
mas de mil canciones. S6lo en Soria fueron 362. El fruto de este profesor de la Uni-
versidad de Columbia aparecié publicado en Nueva York el afio 1941, con prélogo
de Federico de Onis. Se trata, en suma, de la coleccién de mayor extensién que se
haya hecho nunca sobre las canciones espainolas, en un volumen de 1.142 paginas,
actualmente agotado. La provincia de Burgos esta representada por 11 ejemplos, de
las zonas de Aranda de Duero y Salas de los Infantes. No porque sea escasa su ri-
queza folklorica, sino porque Schindler se propuso precisamente investigar con ma-
yor detenimiento las provincias menos estudiadas.

En 1932, la «Coleccion de cantos populares burgaleses» de nuestro Antonio Jo-
sé obtiene el Premio Nacional de Musica. Las 178 tonadas y bailes populares de que
consta son el fruto de unos tres afos de investigacion folklorista, a partir de 1929,
ano en que viene a Burgos para hacerse cargo de la direccién del Orfeén y de la Es-
cuela de Musica. Ya en aquellos afios hubo propésitos y compromisos por parte del
Ayuntamiento burgalés y la Diputacién Provincial de publicar la obra. Sin embargo,
han tenido que pasar mas de cuarenta afnos para verlo hecho realidad.

(1) Véanse los trabajos de Garcia Matos «Pervivencia en la tradicién actual de canciones populares
recogidas en el siglo XVI por Salinas en su tratado *De musica libri septem’» y de Bonifacio Gil «Panora-
ma de la cancién popular burgalesa», aparecidos ambos en el «Anuario Musical» de 1963 (vol. XVIII, pp.
62 y siguientes), que edita el Instituto Espafiol de Musicologia.
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En 1934, la Diputacién Provincial de Burgos edita la obra de Domingo Hergueta
«Folklore burgalésy. Se trata de un estudio importante para el conocimiento de di-
versas costumbres y tradiciones locales, pero de escaso interés musical, dado que
solamente recoge letras de canciones y romances, pero no su musica. La obra de
Hergueta también esta agotada actualmente.

Tras el paréntesis de la guerra civil, aproximadamente a partir de 1946, Domingo
Amoreti y Jacinto Sarmiento, junto a Justo del Rio, prosiguen la labor de investiga-
cién del folklore de su tierra publicando, en 1959, su libro «Danzas burgalesas», que
comprende 84 danzas, algunas de las cuales ya habian citado Olmeda y el propio
Antonio José.

Por aquella época, el aino 1952, el catedratico de Folklore del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, Manuel Garcia Matos, recientemente fallecido, reali-
za una misién a la provincia de Burgos, recogiendo 191 canciones (2).

Gran parte de lo reunido por Sarmiento, durante los afos en que fue asesor mu-
sical de la extinta Seccién Femenina de la capital castelllana, no se halla incluido en
el libro mencionado (3). Se trata de unos 20 bailes y canciones, mas otros 50 villan-
cicos populares burgaleses, recogidos entre los afios 1945 y 1970. Sin duda, los ma-
teriales acopiados por Garcia Matos y Sarmiento merecen un detenido estudio y
una ampliacién con vistas a su publicacion.

En resumen, hasta la fecha tenemos noticia de que se han recogido y estudiado
en la provincia de Burgos cerca de 850 canciones y danzas populares, de las que es-
taran publicadas alrededor de 600 (4).

Pocas provincias e incluso comunidades regionales espanoles podran competir
con Burgos en cuanto a abundancia y riqueza de folklore musical se refiere. Al me-
nos con los datos con que se cuenta en la actualidad. Que separamos, uUnicamente
superar la cota bugalesa el Pais Vasco, Extremadura y Santander, con mas de 1.500
canciones recogidas en cada caso. Pero habria que apuntar inmediatamente que

(2) Este interesante material, inédito ain, se encuentra en el archivo del citado Instituto Espafiol de
Musicologia. Solamente conocemos algunos de los ejemplos transcritos por Bonifacio Gil en la obra alu-
dida por nosotros. Segin nos comunica dicho Instituto, casi todas las canciones pertenecen a un mismo
género, por lo que, enrigor, no son suficientes para la confeccion de un cancionero independiente.

{3) Hemos podido comprobarlo recientemente al estudiar los manuscritos de Jacinto Sarmiento en la
Delegacion Provincial de Burgos del Ministerio de Cultura.

(4) Incluyendo, por supuesto, la «Coleccién de cantos populares burgaleses» o Cancionero de Anto-
nio José.

En realidad. el nimero de canciones recogidas es todavia mayor, puesto que cada autor realiza una
previa labor de seleccion, y s6lo después de ella procede a publicar la obra. Asi, Federico Olmeda dice
que recopila unas 600 canciones, dando a luz Gnicamente las 308 de su libro. Antonio José, por su parte,
reuniria otras 400, dando luego a conocer las 178 de su «Coleccion». En todos los casos consignamos
aquellas que se encuentran incluidas en los diversos cancioneros existentes.
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mientras Burgos se cifie a un ambito estrictamente provincial, vascos y extremefios
rebasan ese marco singular. Resulta ejemplar el caso de Santander —la Montada o
Cantabria—, tan estrechamente ligada por su folklore a Burgos. Santander cuenta
con dos magnificas colecciones: el «Cancionero popular de la provincia de Santan-
der» de Sixto Cordova y Ona (cuatro volimenes con un total de 1.454 canciones,
aunque el primero de ellos, «Cancionero infantil espafiol» con 423 tonadas, «es mas
nacional que regional» segun indica el propio subtitulo), y la «Coleccion de cantos
populares de la provincia de Santander», con 179 cantos, obra del compositor bur-
galés Rafael Calleja Gomez (1874-1938), autor del «Himno a Burgos», aparte de in-
numerables zarzuelas y revistas.

Teniendo en cuenta la labor realizada hasta la fecha en el campo de la investiga-
cion folklérica burgalesa, nos vamos a permitir sugerir por dénde habria de discurrir
el futuro de tal investigacion.

El folklore no es algo muerto o estatico. Antes al contrario, por su propia natura-
leza se halla sujeto a crecimiento y modificaciéon constantes. Como organismo vivo
que es, esta en permanente variacion. De ahi que la existencia de variantes de una
misma cancién sea el -mejor testimonio y argumento de su propia vitalidad. Puede
haber épocas —y quiza la nuestra sea una de ellas— en las que la cancién popular
se enquiste, se anquilose durmiendo una especie de letargo universal ante la adver-
sidad de las circunstancias (5). Esperemos que s6lo se trate de una incidencia pasa-
jera y no de una muerte irreversible.

Con los medios que hoy contamos, debemos apoyar y favorecer ese despertar
de la cancién popular, paralelamente al de otras tradiciones autoctonas. Para ello, y
como primer paso, tenemos que estudiarla como una parte viva y fundamental de
nuestra cultura. Sélo asi veremos brotar una nueva primavera de nuestro folklore
musical, burgalés y castellano.

En consecuencia, aprovechando la audiencia de estas paginas en torno a la figu-
ra de Antonio José, proponemos estos cuatro puntos esenciales para un programa
minimo de investigacién del folklore de nuestra regién:

1.° Un inventario riguroso de las canciones recogidas, clasificandolas por gé-
neros y localidades y comarcas representadas.

2.2 Con estas relaciones a la vista, seria preciso emprender nuevas explora-
ciones, especialmente en los lugares y dentro de los géneros menos estudiados e

(5} Léase hoy desarraigo de las tradiciones populares a causa del proceso de emigracion rural y la cre-
ciente urbanizacién, del empuje, o mejor del acoso de la musica ligera fmusica popular urbanal apoyada,
como decimos en otra aprte, en las industrias de la cultura y el efecto de los medios de comunicacién de
masas, etc.

194



incluso todavia no investigados, que con toda seguridad habrian de depararnos
agradables sorpresas.

3.° La publicacién de un catdlogo folklérico de la provincia de Burgos, en el
que se recogiera lo ya estudiado y el fruto de esas nuevas investigaciones para las
que no han de faltar entusiastas. Labor preciosa que un dia tendria que abarcar a to-
dala regién.

4.° Para mejor coordinar los trabajos folkloristas del contexto regional, la cre-
acion de un /nstituto de Musicologia Castellano-Leonés, dotado con los necesarios
medios materiales y humanos. De este modo se lograria un estudio comparativo de
todas las provincias de la region, e incluso del folklore de la misma con el de otros
pueblos de Esparia.
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1 Danzadegaita(Belorado) ...........oiiiiiiiiii ittt 45
2 Danzadegaita (Belorado) .........couiiiiiiiieii i i i 45
3 Danzadegaita(Belorado) ..........couuniiiiiniiii i e 45
4 Danzadegaita(Belorado) ...........coiuiiiiiiiii i e 45
5 Danzadegaita(Belorado) ......... ...ttt 46
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7 Del montecillo de Piérnegas (Cantabrana) ................cccoiiveeeennnnnn. 48
8 Esenudo, nifia(Cantabrana) ............... ... .. i 48
9 Esenudo, nifa(Cantabrana) ...............ouiiiiiiiiiii i e 49

10 Jarrasde oro(Cantabrana) .............i ittt 50
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(*) En este indice aparecen ordenadas las canciones segiin la numeracion establecida por Antonio José. Tras el titulo
de cada cancion figura, entre paréntesis, el lugar donde fue recogida, siempre que aparece en la Coleccion.

Los indices han sido elaborados por Miguel Angel Palacios Garoz, quien se ha encargado también de la transcripcion
del Cancionero.
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INDICE SISTEMATICO DE CANCIONES (*)

1. CANTOS ROMEROS

Canciones de ronda: 6, 129, 145, 162, 163.

Canciones de cuna: 49, 137, 164, 165.

Canciones de siega y trilla: 128, 159.

Canciones de esquileo: 69, 70, 177.

Canciones de linos: 175.

Canciones de bodas: 8, 9, 10, 121.

Canciones infantiles de corro: 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39,
40, 41, 42, 43, 44, 45, 141, 154, 155, 156, 167, 176, 178.
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1.8. Romances: 21, 22, 51, 131, 133, 139, 148, 149, 150.
1.9. Romances de ciego: 23, 24, 151, 152, 153.

1.10. Canciones de San Juan: 64, 65, 66.

1.11. \Varios: 7.

2. CANTOS COREOGRAFICOS

2.1. Bailables vocales:

2.1.1. Bailes al agudo: 13, 14, 15, 17, 54, 67, 68, 120, 126, 132, 134, 136, 142, 157, 158, 160.

2.1.2. Bailesalollano: 11, 12, 16, 20, 46, 47, 48, 50, 52, 53, 58, 59, 60, 76, 79, 117, 118, 122,
123, 124, 127, 130, 135, 144, 146, 147, 161.

{*) La clasificacion de canciones populares utilizada para construir este indice sistematico es fundamentalmente la
misma que elaboré Federico Olmeda en su Cancionero. Segun esta clasificacion de Olmeda hay tres tipos de cantos po-
pulares, con los subtipos correspondientes: cantos romeros —los que no son bailables nireligiosos —, cantos coreografi-
cos —bailables vocales e instrumentales — y cantos religiosos — con letra religiosa y para uso litirgico— . En cada subti-
po se indican unicamente los niUmeros de las canciones que pertenecen al mismo.

No ha sido tarea facil |a elaboracion de este indice sistematico de canciones, a partir de los datos recogidos por Anto-
nio José en su Coleccion. Especialmente dificil ha resultado 13 clasificacién de los cantos coreograficos vocales, al no
transcribir Antonio José, en ocasiones, el acompafiamiento de pandero o pandereta propio de dichos bailables vocales,
ni consignar en el texto la clase a que pertenecen algunas canciones. Por todo ello, el presente indice tiene mas un carac-
ter indicativo e hipotético que conclusivo y categérico.
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2.13.
2.1.4.
2.1.5.

Ruedas: 125.
Jotas: 71, 72, 73, 138, 140, 143.
Carrasquillas: 55.

2.2. Bailables instrumentales:

2.2.1.
2.2.2.
2.2.3.
2.2.4,
2.2.5.
2.2.6.
2.2.7.
2.2.8.
2.2.9.
2.2.10. Toques de los clarineros y timbalero del Ayuntamiento de Burgos: 106, 107, 108.

Danzas de gaita de Belorado: 1, 2, 3, 4, 5, 18, 169, 170, 171, 172, 173, 174.
Tonadas de gaita de Frias: 77, 78, 91.

Entradillas y danzas de gaita de Frias: 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90.
Entradillas y danzas de gaita de Burgos: 61, 62.

Pasacalles de gaita de los danzantes de Burgos: 92, 93, 94, 95.

Danzas de gaita de los danzantes de Burgos: 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102.
Pasacalles y bailes de pito de los gigantones de Burgos: 103, 104, 105.

Bailes de gaita de Quintana del Pidio: 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 166.
Ruedas de gaita: 63,74,75, 119, 168.

3. CANTOS RELIGIOSOS

3.1.

Canciones de Calvario: 56, 57.

3.2. Canciones ala Virgen: 19.
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8. — Baile de los gigantillos de Burgos (n.° 104) ...........c.ccoiviiiiiiiininnn.n
9. —Pastor que canté latonada (N.® 142). ... ..o uuiiri it

10. —Mapa de la provincia de Burgos con la distribucion de las canciones recogidas por
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